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Creaţia artistică la baza cärela se află “dialectica mate- 
rialistă, filozofia noastră revoluționară despte lume trebuie 
să-și tragă seva din realitatea social-istoric&in mijlocul căreia 
se naşte, ea fiind incompatibilă cu înstrăinarea de viaţă, cu 
lipsa de tel, cu gratuitatea, cu aşa-zisul principiu al artei 


| 
| 


! 


pentru artă infirmat de întreaga dezvoltare a culturii. | 


universale. |... 


Călăuzindu-se de o teorie revoluționară, literatura s! arta 
epocii noastre socialiste trebuie sá aibá si ele un caracter 
profund realist şi dinamizator. Aceasta înseamnă cá artiştii 
trebuie să abordeze şi să infatiseze realitatea în operele 
lor prin prisma principiului dialectic al mişcării si transfor- 
mării neîntrerupte a societăţii şi omului. Tratarea „faptelor 
de viaţă şi a actelor indivizilor rupte de contextul“ social- 
istoric în care se produc, fără cauzalitate şi scop, ca pe 
nişte date fatale, incognoscibile, determinate de о forță 
supranaturală, denotă pînă la urmă o optică metafizică în 
procesul de creație, diametral opusă filozofiei materialist- - 
dialectice. De asemenea, situarea pe poziții revolutionare în 
artă presupune orientarea conştientă de către autor a operei 
sale în direcția unei contribuții active la transformarea 
înnoitoare, progresistă а has ied atl a omului, 


eo Ө Enescu e 


y Rowe Mw NICOLAE CEAUŞESCU 


00016926 
[DIN EXPUNEREA CU PRIVIRE LA ACTIVITATEA FULL | „IDEOLOGICĂ ŞI CULTURAL-EDUCATIVA DE 
FORMARE A OMULUI NOU, CONSTRUCTOR CONSTIENT 51 DEVOTAT AL SOCIETĂŢII SOCIALISTE MULTI- 
LATERAL DEZVOLTATE ȘI AL COMUNISMULUI ÎN ROMANIA, PREZENTATĂ LA 2 IUNIE 1976 LA CONGRESUL 
EDUCAȚIEI POLITICE ȘI AL CULTURII SOCIALISTE.] 
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HOTARIREA 
CONGRESULUI EDUCAŢIEI POLITICE 
S AL 
CULTURII SOCIALISTE 


Congresul educaţiei politice. şi al culturii sociaiiste, 
apreciind inalta valcare ideo'ogicá, teoretică şi politică 
a expunerii tovarăşuui Nicolae Ceauşescu, care 
i infátiseazá marile transformări revoluţionare petrecute 
” in structura societății noastre şi in educația maselor, 
precum şi obiectivele fundamentale pentru ridicarea 
la un nivel superior a întregii activități consacrate 
formării omului nou, înfloririi literaturii şi artelor in 
concordanță cu cerinţele noii etape istorice in care 
intră societatea noastră, isi insuseste pe deplin întregul 
conținut al acestui document de maximă importanţă 
pentru viata partidului. şi poporului nostru. 


; - Congresul adoptă expunerea tovarăşului Nicolae 
` Ceausescu drept Program al întregii activități viitoare 
a partidului şi sfatului, a tuturor organizaţiilor de masă 
si obşteşti, a organismelor educative si cultural-artistice, 


I a întregului nostru popor in lupta pentru infáotuirea 
1 hotáririlor Congresului al XI-lea, a liniei politice generale 
o a Partidului Comunist Román, de unire a etorturilor 


tuturor celor ce muncesc pentru edificarea societăţii 

A socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Romániei 
A | spre comunism, în intreaga activitate de educaţie 
| socialistă a maselor, de ridicare a nivelului lor ideologic, 

E | politic şi cultural, a tuturor membrilor societăţii noastre. 


Vom cinsti vessie memoria inaintasilor nostri care au ținut intotdeauna sus 
steagul luplei pentru neafirnare, pentru dezvoltarea liberă, de-sine-statatoare, 
a {aril Faptele şi jertfele lor din trecut au deschis drumul larg şi au creat 
conditi pentru desfăşurarea victorioasă a luptei clasei noastre muncitoare, а 
întregului popor pentru înfăptuirea cu succes а revoluției şi constructiei 


socialiste, pentru trecerea la făurirea societăţii 


şi inaintarea României spre comunism! 


socialiste multilateral dezvoltate 


NICOLAE CEAUSESCU 


EPOPEEA NAŢIONALA 


Monumentul public este lucrarea de sculptură sau de 
arhitectură се se ridică într-o piață, într-un parc sau gră- 
dină, la răspîntie de drumuri, spre a se înfățișa privirii 
tuturor, cu scopul de a împodobi locurile în care se află, 
a le infrumuseta, adică a le da formă desávirsitá. În cele 
mai multe cazuri, monumentul public este purtătorul 
unui mesaj, este memorial și năzuiește să devină memo- 
rabil. Intră în istorie, în istoria unui popor: e un semn 
nepieritor despre ființa lui. E.un semn а cărui însemnătate 
crește încă, odată cu trecerea timpului. Monumentele 
noastre străvechi — vestigiile sanctuarelor dacice de la 
Grădiștea Muncelului ori Tropaeum Traiani de la Adam- 
disi — sînt documente prețioase despre obirsia noastră. 
Monumentele evului nostru de mijloc, atitea cîte ne-au 
rămas dintr-o zbuciumată istorie de luptă pentru liber- 
tate, în primul rînd celebrele fresce păstrate în rezervația 
de tihnă a mânăstirilor, mai mult decît despre rosturi 
` €ultice, vorbesc astăzi despre continuitatea poporului 
român pe aceste meleaguri si despre edificarea unel cul- 
originale. Consacrată aceleiași lupte 
pentru sacrificiul adus în lupta noastră 
tatalá, Coloana fără sfîrșit a lui Brâncuși 
»rnic astre și a înaltelor aspirații 
jigatii de mare răspundere îi 
, artistului contemporan 
‘si capacitatea de muncă artei 


Din experiența unei întregi vieți în care sculptura 
monumentală a constituit și constituie principala preo- 
cupare a programului de activitate creatoare, e drept 
să mărturisesc că i se cere artistului nu numai talent și 
capacitate de muncă, i se cere o temeinică cunoaștere a 
faptelor, a istoriei, o participare intelectuală și afectivă 
la înţelegerea evenimentelor, o viziune și o concepție 
clară care să fie întruchipate în claritatea expresiei artis- 
tice. Toate acestea exprimă și implică, deopotrivă, un 
sentiment patriotic, o atitudine angajată, ale cărei per- 
spective de manifestare, atit de limpede formulate în docu- 
mentele de partid, numai conducerea de partid si de stat, 
cum e și firesc, le pot asigura. lar faptul că în ultimul 
an au fost ridicate patru monumentale sculpturi ecvestre 
constituie o realizare importantă şi, totodată, o mărturie 
grăitoare a atenției acordate artei monumentale, monu- 
mentului public destinat spațiului social. lar expozițiile 
noastre, concursurile, taberele și simposioanele de creație 
confirmă cu convingere forța artistică de care societatea 
noastră socialistă dispune. Există numeroși sculptori, mai 
ales în rîndul generaţiilor tinere, bine pregătiți, al căror 
aport la ridicarea monumentelor publice, consacrate, 
deopotrivă, trecutului de luptă al poporului și realizărilor 
märete ale societății noastre socialiste, poate contribui 
cu autoritate la edificiul nobil al epopeii noastre naționale 
pe care cultura noastră, în toate domeniile ei de mani- 
festare, este chemată să îl înalțe. ION JALEA 


1 


zimbrul (fragment) 
ni (fragment) 
iteazul in Alba lulia ( fr.) 
Craiova (fragment) 
MARY: Solemnitatea deschiderii primei 
Alexandru loan Cuza (fragment) 
Je luptă (fragment) 


ii nostri au făcut atitea jertfe 
a 


Г... Mostenitori ai drepturilor pentru păstrarea cărora párint 
pte sentimentul datoriei ce avem de a mări și de 
NICOLA 


uvenirea ccelor timpuri eroice să deștepte in noi 


INDURI DESPRE EPOPEEA NA TIONALA 


| 


torime această moștenire părintească 


сог 


1. CORNEL MEDREA: Legenda lui Dragoș (fragment) 
2. MIRCEA SPĂTARU: Mihai Viteazul (project) 

3. PAUL VASILESCU: Mircea cel Bătrin (fragment) 

4. PAUL VASILESCU: Stefan cel Mare 

5,6. GHEZA VIDA: Monumentul lui Gelu (prolecte) 
7. ION JALEA: Mircea cel Bătrin (Tulcea) 


Tema istoriei naționale se integrează 
în arta românească de astăzi ca o 
urmare firească a unei atitudini es- 
tetice, definitorii pentru întreaga 
noastră creație contemporană. O artă 


care se inspiră consecvent din înfă- 
tisárile cele mai semnificative ale 
lumii reale, care respinge — din ce 
in ce mai hotărît — simpla contem- 
plare a universului înconjurător, de- 


venind participantă la evenimentele 
vremii ce-o trăim, se îndreaptă spre 
îndepărtatele izvoare de la care 
pornește plämädirea fiinţei acestui 


popor. 


Vreau să spun cá, în conştiinţa ar- 
tisticá a pictorilor și scriitorilor, a 
muzicienilor și a sculptorilor, tema 
istorică nu se constituie cu o îndrep- 
tátire estetică diferită de aceea pe 


care se întemeiază creația inspirată 
de actualitate. Că istoria națională 
nu poate fi altfel înțeleasă decît ca 
o unitate desavirsita, în care momen- 
tele se succed, explicîndu-se reciproc, 


JRI DE 


EEA NAȚIONALĂ 


PRE EPOF 
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1. ION NICODIM: fragment de frescă 
Muzeul Militar Central 

2. NUNI DONA: Din istoria Bucurestilor (fragment din fresca de la 
Consiliul popular municipal ) 

3. COSTIN PETRESCU: fragment din fresca de la Ateneul Román 

4. OCTAV GRIGORESCU: Constantin Brâncoveanu 

5. OSCAR HAN: Monumentul lui Ci 

6. ION IRIMESCU: Dimitrie Cante 


onstantin Brâncoveanu (1934) 
mir 


iar perspectiva generală este aceea 
pe care o determină viziunea con- 


temporană. 


Puține sînt popoarele Europei 
căror istorie să cuprindă epoci 


de îndelungate de statornicie, puţine 
sînt țările pe al căror teritoriu să se 
fi desfășurat cu atîta continuitate viața 
a aceluiași neam. Din acest punct de ve- 
atit dere, arta românească e avantajata fata 
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STEFAN SZONYI: Răscoala de la Bobilna 

ARTUR VETRO: Gheorghe Doja (proiect) 

3, ROMUL LADEA: Bustul lui Horia (Albac) 
CONSTANTIN PILIUTÄ: Răscoala 

IOSIF FEKETE: Obeliscul lui Horia, Cloșca și Crișan 
(Alba lulio) 

6. STEFAN LUCHIAN: La impártitul porumbului 

STEFAN LUCHIAN: Sfirsitul răscoalelor 

8. CORNELIU BABA: 1907 — schiţă de compoziţie 


nească înseși direcțiile fundamentale, 
permanentele istoriei noastre natio- 
nale. 

Cu alte cuvinte, nu ne putem gîndi 
la opere artistice care, prin simplul 


contact cu trecutul, să se înnobileze; 
ci la acelea care afirmă o idee, rostită 
din perspectiva concepției noastre 
despre lume. Adevăratele sensuri ale 
istoriei se dezvăluie cînd le privim 


din unghiul de vedere al vremilor care 
se leagă între ele si vin, necontenit, 
înspre noi; «istoria nu e un registru 
de date, ci o realitate a vieții oameni- 
lor», spunea cîndva Pârvan. 


O realitate care nu se rezolvă, bine 
înţeles, prin minutia reconstituirii de- 
corului; nu prin detaliile de costum, 
oricît de pitorești sau, poate, de 
strălucitoare ar fi ele. E o mare lecţie 


de simplitate în paginile istoriei noas- 
tre; o lecţie care se împlinește sobru, 
cu o conștiință acută a importanței 
luptei pentru ființa acestui popor. Să-i 
citim ре cronicari, să ascultăm 


1. VASILE CELMARE, STEFAN MERMEZE: Răscoala lui Tudor 
Vladimirescu (fragment din fresca de la Casa de cultură a 
tineretului a sectorului 4) 
2. ION NICODIM: Revolutia de la 1848 
3. ALEXANDRU CIUCURENCU: Апа lpătescu (detaliu) 
4. ION JALEA: Obeliscul Unirii (detaliu) 
5. CORNEL MEDREA: Dr. Vasile Lucaciu 
6. MIRCEA SPĂTARU: Nicolae Bălcescu 
7. OSCAR HAN: Monumentul lui Mihail Kogălniceanu (1936) 


baladele eroice, transmise de-a lungul 


atitor generaţii : 
venta sint respinse, 


emfaza, 


substanta faptei, nu in gest. Cintecul 
bátrinesc nu se poate declama, el 


grandiloc- 
măreţia stă în 


Amintirea gloriei se asociază cu sen- 
timentul că sacrificiile s-au săvîrșit cu 
o copleșitoare simplitate, semn al su- 
premei frumuseți în arta tradițională 
a României. 


Epopeea națională impune, deci, o me- 
ditatie artistică adincá. Ea înseamnă o 
obligatie gravá a artei románesti con- 
temporane. Orasul románesc modern, 
spațiile civice create în cursul vastei 


opere de construcţie din România 
socialistă, au dreptul să adăpostească 
acele monumente care evocă mo- 
mentele cele mai elocvente ale 
istoriei noastre vechi, ale istoriei 


м 


SO А ds 


SPIRIDON GEORGESCU: Monumentul infanteriei 
MRITA PETRASCU: Monumentul Ecaterinei Teodoroiu 
t 


ulați voi oropsiti al soartei! 
GAVRIL MIKLOSSY: Lupeni 1929 

STEFAN SZONY!: Grivița 1933 

GHEZA VIDA: Sirena 1933 


contemporane. Monumentul public 
este, prin definiție, o operă ce-și 
îndeplinește o fundamentală îndatorire 
educativă. 

Eficiența formativă, forța cu care el 


contribuie la modelarea unei con- 
științe patriotice decurg direct din 
valoarea estetică a operei. Mai mult, 
probabil, decît în cazul oricărei specii 
artistice, nu se poate concepe o con- 


semnare placidà în piatră, în bronz, 
în frescă: etapele trecutului și îm- 
plinirile prezentului își cer o repre- 
zentare pe măsura dramatismului pe 
care-l contin. Cumintii omuleti de 


metal cu redingote, decoratii si bar- 
bisoane reprezentate cu exactitate 
fotograficá, acele statui márunte cu 
poză marțială ce materializau idealul 
comanditarului burghez, diminuau vă- 


dit subiectul generos. Avem nev 
monumente ample, care sa i 
reze un gind, un simbol, o 
poetica. 

Epopeea nationala e o 


1. KOVACS ZOLTAN: Eliberarea (fragment din fresca de la uzinele 


юы 


ZOE BĂICOIANU, Т.М. IONES 
BUTUNOIU: Monumentul eroil 
BRADUT COVALIU: Pentru patrie 
BRADUT COVALIU: Insurecția 

H. H. CATARGI Peisaj industrial 
GEORGETA NAPARUS: Serbare (fr 
ALEXANDRU CIUCURENCU: 1 Mai 


CU, ION DĂMĂCEANU, MARIUS 


Vol ai 


importantä pentru a o minimaliza 
în statuete mărite artificial. Ea în- 
trupează traditiile unui ideal social 
și national ale cărui împliniri le 
trăim, astăzi, în socialism; și ideea 


continuității, a permanentelor, se în- 
gemănează, în chip natural, cu aceea 
а contemporaneitatii. Nu-i evocám 
pe Decebal si pe Mircea, pe Stefan 
și pe Mihai, pe Tepes si pe Cuza, pe 


“4,2 


Horia, pe Tudor, pe comunisti nu- 
mai pentru faptele lor de odinioară, 
ci, mai presus de orice, pentru felul 
în care ei răspund idealurilor contem- 
porane nouă. Nu numai pentru ero- 


ismul din luptă, ci și pentru conștiința 
cá inaltau o civilizație, o cultura spe- 
cifică. Îi cinstim nu numai pe ostașii 
de la Podul înalt, de la Călugăreni, 
Plevna, Mărășești: ci și pe cei care 


au clădit Voronetul și au tipărit cele 
dintii cărți românești. 

«Nu trebuie uitat—spune tovarășul 
Nicolae Ceaușescu în raportul la 
cel de-al XI-lea Congres al Partidului 


PRE EPOPEEA NAȚIONALĂ 


"c 
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GINDURI DE 


3. 


- VLADIMIR SETRAN: Pe santierele socialismului 
- ION GHEORGHIU: Peisaj agricol 


CORNELIU BRUDASCU: Vizită de lucru 


Comunist Román — cá felul de a trăi Epopeea națională ne apare astfel ca 
și gîndi al poporului a constituit si va 9 epopee a civilizației românești, în 


constitui întotdeauna temelia dez- întreaga ei complexitate, o epopee 
revoluționare dar și a con- 


DAN GRIGORESCU 


voltării culturii cu adevărat înain- a luptei 
tate». 


structiei. 


| nn | 


[us] Civiliza fia adevărată aunui popon consista 
Au in adoptarea cu del idicata de legi, torme, 
instituții, etichete, haine Straine, Ea consistă 
în dezvoltarea naturală, organică a propriilor 
puteri, a propriilor, fac ultsti ale sale, Nu 
există o civilizație umană generală, accesibilă 
tuturor oamenilor în același grad şi în același 
chip, ci fiecare popol îsi are civilizația sa 
proprie, desi în ea intră o mulțime de: ele- 
mente, comune şi altor. popoare (Timpul, 
25 octombrie/6 noiembrie 1881) 


Arta gramadind într-un punct trăsături сагас- 
teristice, care se aflau. risipite; aduce în 
locul unor. simțiri vage, de o corelatiune 
îndoielnică, tablouri întregi. şi unitare din 
Viața caracteristică а poporului — astfel! încît 
viata individului се (е concepe (061 enistali- 
zează si ea trăsurile singulare; се le “avea 
asupra natiunel sale într-o singură și mare 
intuietiune organică. Artele avind facultatea 


MIHAI EMINESCU 


de a fi mai perceptibile, pentku-ca-s plăcute, 
pătrund mai lesne în masa claselor şi produc 
astfel o conștiință unitară publică “care ре 
nesimtite se preface intr-o solidaritate etică 
іп împrejurări cu totului de altă „natură: 
[M] numai artea națională are rațiunea de 
a fi numai- ea naște în inimele indivizilor 
intáricea și intensiVitatea acelui. simtámint 
subiectiv, care-i face ca toți și să se recunosc 
de membri. aceluiași. [corp]: 

In privinta economică putem spune: că 
artele cu vremea devin o trebuintd pentru 
popor [...] Ре de o parte interesul ce-l 
are publicul are de rezultat innaintarea artei, 
dezvoltarea si mai largă, și mal complecta 
а acelor trăsături caracteristice ale poporului, 
întărirea. solidarității subiective. dintre indi- 
ул singulari. al lui, pe de alta trebuinta 
odată făcută. cere о activitate тай mare 
fizică. din partea celui ceo are: 


De la o vreme. incoace publicul” românesc 
а Început a încuraja prin subscrieri ridicărea 
de monumente întru amintirea Voevozilor 
care au asigurat existența Sau. au ridicat vaza 
țărilor noastre și d acelor cărturari, care la 
începutul veacului “nostru au dat. început 
mișcării intelectuale. (Monumente, Curierul de 
lași, or, 21) Х 1877) 


Nu acel istoric va fi exact carele in fraze 
pompoase уа lăuda sau va batjocori intim- 
plările in trista бі searbăda lor conexiune 
сайтад, сі acela care уа căuta! rațiunea de 
à fi a acelor întîmplări și уа descoperi-o 
în adîncimea . geniului popular |... Fără 
îndoială, există talente individuale, dar ele 
trebuie să intre cu rădăcinile in pămintul, în 
modul-de a fi al poporului pentru a produce 
ceva permanent. (Recenzie la «Novelele din 
popor >» de Slavici, Timpul, 28 тпагЧе|% aprilie 
1882) m 


EPOPEI 


duc aminte. românilor una din. faptele cele 
dai strălucite ale luptei părinţilor lor pentru 

ibertate, Voi descrie acea campanie vestită 
саге realtà: demnitatea națională, ne dete un 
“nume şi bază însemnată în Europa și statornici 
pentru viitorime drepturile patriei noastre: 
Timpuri de о glorie nemuritoare ! |7. J 
amponia Românilor. in contra turcilor la 
| 1595, Paris, 23 ianuarie 1847 ) 


em să fim о nație Una, puternică și liberă 
prin dreptul și datoria noastră, pentru binele 
nostru. și al celorlalte пар, căci! voim, feni- 
| cirea noastră si avem о пзе а îndeplini 
în lume, [... 

Revoluţia de la 1821 a strigat dreptate și а 
vrut ca tot românul să fie liber și egal, са 
statul să se facă românesc. Ea fu o revoluție 
democratică, Revoluţia de la 1848 a vrut ca 


În ceasurile acele de patriotică pornire, 
orice faptă istorică a strămoșilor creștea în 
închipuirea noastră cu proporții unieșe i orice 
faptă, Vitejească a vreunul, roman din zilele 
noastre, |...) пе insufla o tainică mindrie; 
orice se atingea într-un cuvint de România: 
obiceiuri nationale, port national, danfurl 


Geniul se află în toate natille și în tot pămin= 
tul; are trebuintá numai de slobozenle, ОСГО» 
tire și prilejuri, са să se arate, De datoria 
celor mari este ca să | se dele aceste, Poporul 


NICOLAE BĂLCESCU 


romanul'sá fie nu numai liber, dar și proprie: 
tar, fără care libertatea și egalitatea е min- 
ciună. Pentru’ aceea adăugă la deviza 5а си- 
Vintul frăție, aceasta condiţie de căpetenie 
a progresului зора!" Ea fu orevoluție sotiala, 
Revoluţia Viitoare nu se mai poate märgini 
a voi сатоталі а fle liberi, egali, proprietari 
de pămint și de capital si frați asociați in 
Тарта unui progres comun. Ea nu se va mai 
margini а сеге libertatea” dinlăuntru, care 
e peste putință a dobindi fără libertate 
din afară, libertatea de supt; domnirea 
străină ci va cere unitatea și libertatea 
națională _ 
Deviza ei va fi Dreptate, Frăţie, Unitate. 
Ea va fi o revoluție națională. Aceasta este 
calea ce va lua. revoluția română în Vitor, 
(Mersul revoluţiei tn istaria românilor! România 
viltoare, 1850) 


VASILE ALECSANDRI: 


nationale, cîntice naționale. . . toate аргіп- 
at în sufletele noastre о electrică 5сіп- 
tele (ıı | 

LJ presimtirile Inimii noastre, pătrunzind 
veacurile, vestea României Un viltor măreț 
și, prin negurile aurite acelui viitor, sufletul 
nostru întrevidea umbre de eroi români 


MIHAIL “KOGĂLNICEANU 


are nevole de două feluri de trebuinte, 
trebuintele fizice și trebuintele intelectuale. 
Un popor în care trebuintele- intelectuale 
se dezvälesc se face o nație mare | dimpotrivă, 


ATIONALE 


[55] in поі este toata puterea şi поі înşine 
nu vom fi tari pînă nu vom fi odată uniți [. , J 
Spre. a ajunge la acest scop, vom întrebuința 
gindirea) sub toate. formele еі; vom tracta 
arte, literatură, istorie, politică, morală, 
toate dintr-un singur punct de vedere: 
patria. La noi elementele care constituează 
o. naționalitate. (limba, suvenirile, obiceiurile 
etc.) s-au păstrat neatinse. Însă aceste mine 
nepretuite trebuiesc lucrate х avem a forma 
o literatură națională, o industrie națională, 
arte nationale. Cînd toate aceste vor ecsista 
și cînd, suflarea libertății le va da viaţă, ne 


Vom putea crede un popor nepieritor. | 


Ace(a)sta este gindirea noastră și scopul 
nostru е dai interesa pe toți la ideea de 
o renaştere națională, de o “civilizaţie 
romana [+ } (Scopul nostru, Junimea. Română, 
Paris, ar, 1, mai 1851) = 


miscindu-se pe cim ul gloriei, precum od 
nioará, Stefan cel re și Mihai Viteazul. 
Zăream noi, ca printr-un vis, țările noastre 
ajunse iarăși la vechea lor putere si natia 
UE ISSN iarăși printre cele mai însăm= 
nate паї ale lumei |... 

românilor, 30 sept. 1 49) ОН канааа 


acela la care aceste trebuinte se înădușes 

se face o natle brută, se OE 
întoarce la starea sa cea sălbatică, Ferice de 
acela care Inlesneste dezvălirea inteligenții: 


iii a €‏ ت 


va de acela ce omoară duhul unei napit: 
Dacă Ludowe XIV n-ar fi ocrotit ştiinţele, 
dacă nu shar fi inconguurat tronul cu litera: 
torii cei mai însemnați, niciodată el 5) veacul 
lui mu sar f numit mare. Este frumos са 
căpiteniile popoarelor să ocrotească stuntele 
si literatura. Тон eroii, toți. principii се 
vestiți Sînt datori cu © mare parte a slavei 
for numai protecției ce au dat producţiilor 
duhului [. ..] (Dacia Literară, 1840) 


Маце ca si oamenii îndeosebi îşi au sola lor 
pe pămînt, şi sînt răspunzătoare de petrecerea 
lor. aici jos. Omul este răspunzător pentru 
faptele sale; natia pentru Slava ce a cistigat, 
pentru pámintul ce i sa dat spre moştenire. 
Ce ticăloşie ar fi pentru noi. mici іп. starea 
де astăzi, Slabr în хайопе, fără suvenire, 
vechi, dispretuind trecutele, negindind la 
cele viitoare; - nefolosindu-ne-- de cele (е 
fata | Într-o asa Stare озге uan fi copti 
pentru pieire, oare solia noastră nu nt s-a 
sfirsit pe påmint, oare nu nia venit rindul 
ca să trăim numai în Istorie, şi încă şi atunce 
dacă vom avea Istorie: 
Ba nu, vremea pieirei nu niza venit, sîngele 
nostru este tinar, pentru că este înnoit prin 
nenorociri: Vom avea, încă zile frumoase pe 
påmint. Баг pentru a le avea, trebuie să ne 
cunoaștem solia ce Dumnezeu nra dat, tre- 
bue să fim vrednici de bunatanle ce Cerul 
nica dăruit cu atita imbelsugare, trebuie să ne 
nem în unire. trebuie să sporim în bine: 
Să ne ținem mai ales de cele trecute. ele pot 
să ne scape de pieire. Să ne ținem de obice- 
iurile strămoșești — atit cit nu sint împotriva 
dreptei cugetări. Să ne ținem de limba, de 
Istoria noastră, cum se ține un om, în pri- 
mejdie de'a se ineca, de prájina ce i se aruncă 
spre. scăpare. Istoria românească mai ales să 
ne fie cartea de căpitenie, să ne fie paladiul 
naționalități noastre. Într-însa vom învăţa се 
am făcut 51 ce avem să mai facem ; printr-însa 
vom prevedea viitorul, printr-insa vom. fi 
Români, căci Istoria este măsura sau metrul 
prin care se poate sti dacă un popor propa- 
geste sau dacă se înapoiază. Intrebati dar 
Astoria şi veţi şti ce sintem, de unde venim 
şi unde mergem. De unde venim şi unde 
mergem, trecutul şi viitorul, iată toată 
fiinţa noastră, iată mijlocul de a пе cunoas- 
ЛЖ La (Arhiva. românească introductie, 
1) 


` "Istoria trebuie să fie, şi a fost totdauna, 


cartea de căpitenie a popoarelor si a fieste- 
“cărui om îndeosebi; pentru cá fiestecare 
stare, fiestecare profesie află în ea regule 


. de purtare, sfat mila învățătură 


Ideea unităţii nationale, înainte de a fi propä- 


văduită de scriitorii români ai veacului acestui 
de „a fost în inima căpitanilor 
și. viteji şi în neobosita muncă si 
"stráduintà a ţăranului. 
_ Aşa mişcarea literară veni tirziu, іп urma 
atitor straduinte eroice făcute în Tara Romā- 


tr-un cuvint, cu cit 
vom Чейин mai bine șirul faptelor roma- 


A 5 t 
la hestiinta sa, îndemn la slavă şi la (арта 


SEEN iR legi, bărbatul de stat in Nast 
învaţă tocmelele ocirmuirilor, puterea $1 514 
biciunea. lor, pricinele de sporire. sau: de 
scădere a staturilor, felurile de guvern sub 
cari au înflorit mai mult, legile cari au avut 
înriurirea cea mal priincioasă sau cea “mal 
stricăcioasă asupra puterei, asupra culturei, 
asupra moralului noroadelor. E 

Osteanul, în istorie, găseşte pildale cele mai 
drepte si та! adevarate despre strategie, 
cărturarul, filozoful în ea văd înaintarea duhu- 
lui omenesc; rătăcirile sale, descoperirile 
geniului, pricinele neştiinței, a superstiție! 
şi a intunerecului. [5< 4 < 
Cit trebuie, dară, să ne fie dragă această 
stiinta înaltă, carea, las că ne-dă о petrecere 
folositoare si prin cetirea ei ne îndestu- 
lează curiozitatea сеа mal nobilă, dară ne 
învață încă a fi buni, пе mintuie de pregludete, 
пе sporeşte ispita prin ispita veacurilor 
trecute si ne lungeste. cum am zice, viata. 
«A nu ști ce s-a intimplat înainte de a fi 
născut, este — zice Ciceron — tot aceea ca 
şi- cînd al fi necontenit prunc; căci, ce este 
vrista omului, dacă memoria faptelor noastre 
nu s-ar uni cu veacurile cele mai dinainte? >. 
Istoria singură poate, ca. într-o panoramă 
întinsă, să ni arate impárátiile trecute înainte 
de mii de ani; ea ne face privitori la luptele, 
la revoluțiile, la sfaturile, la serbările intim- 
plate de la: începutul lumei; ea scoate din 
morminte pre strămoșii nostri și ni-i infato- 
şează ca vii dinaintea ochilor, cu toate virtutile, 
cu toate patimile, cu: toate năravurile lor. 
Ea, dară, ne leagă cu vecia, puind în comuni- 
catie-samintille trecute cu noi Şi iarăși рге 
noi си săminţiile viitoare, cărora аге să le 
trădeie povestirea faptelor noastre. 

Pe lîngă toate aceste, istoria mai are si nepre 
tuitul dar de a judeca cu nepărtinire faptele 
contimporanilor nostri, pe care noi nu avem 
curajul sau destoinicia de a-i. cunoaște drept 
si adevărat [...] 

Dacă istoria îndeobşte, adică a neamului 
omenesc, este așa de interesantă în rezulta- 
tele sale, cu cît mai mult trebuie să ne fie 
istoria patriei, a locului unde am văzut ziua? 
Omul totdeauna înainte de neam, şi-a iubit 
familia, înainte de lume, şi-a iubit neamul 
Şi partea de pámint, fie mare, fie mică, în 
care părinții săi au trăit și s-au îngropat, 
in care el s-a născut, a petrecut dulcii ani 
al copilariei ce nu se mai întorc, a simțit 
cea intü bucurie şi cea întii durere de băr- 
bat. Acest simtimint sînt, nu cunosc încă 
nici un neam, nici о semintie cit de brută 
cit de sălbatecă, care să nu-l aibă. EN 


ALEXANDRU ODOBESCU 


nesti de la început, cu atît mai tare 

1 ut, ne v 
încredința că ai nostri s-au luptat ХЭН 
ideea unităţii mai înainte chiar de a fl singura 
idee fecundă și adevărat sublimă în literatură. 


(Revoluţiile române, Juni 
nr, 2, iunie 1851) Junimea română, Paris, 


E o pioasă datorie pentru ur 
à destepta suvenirea aan Sa 


trecute. Sub risipirile timpurilor e o Ён 


Ca interes trebuie sá аба istoria națională 
pentru Noi, imi placea crede са $i dvoastră 03 
intálegeti са şi mine; Ea ne aratá intimplárile aa 
faptele strămoșilor nostri, care prin moștenire 
sunt-şi a noastre. [nima mi se bate cînd ааа 
rostind numele 101 Alexandru cel Bun, 108 
Stefan cel Mare, Tui Mihai. Viteazul ; da 
domnilor mei I Și nu, mă ruşinez а Va 21 

că acești bărbaţi pentru mine sunt mai multi 
decît Alexandru cel Mare; decit Anibal; дес 

Cesar; aceştia Sint eroii lumei, în loc că сёй 
dintii sunt eroii patriei mele. Pentru mines 
bătălia de la Războieni аге mat mare їпїеге ШШ 
decit lupta de la Termopile, și izbinzile.de la m: 
Racova. st de la; Călugăreni imi par mat sué- $ 
lucite-decit acele de la Maraton si Salamina, 
pentru că sunt ciștigate de. către români ШШ 
Chiar locurile “patriei. mele. îmi рас та! 
plăcute, mai frumoase decit locurile cele mai E | 
clasice. Suceava și Tirgovistea білі pentruă 
mine mai ті decît Sparta si Алаг” 
(Cuvint introductiv |а cursul ае istorie. nation 
nală rostit- la: 24 noiembrie 1843 in Academia: 
Mihăileană: Propasirea, laşi 1844, nr: 37 si 38)" 


Artele. şi. literatura, exprestile inteligenței 
n-au speranță de viata, decit acolo” unde elê 
îşi trag originea din însăşi tulpina popoarelor 
Altmintrelea ele nu: sint decit nişte plantes 
exotice pre care cel'dintii vint ori le îngheață. 
ori |е usucă. Са sa avem arte si literatura 
națională, trebuie ca ele să fie legate cu $осїе | 
tatea, cu credințele, cu obiceiurile, într-un. 
cuvînt cu istoria noastră. 2 
[3:2]. nu vom avea artă și literatură dacă п@ j 
ne vom. adăpa |а izvoarele naționalități i 
noastre care este religia secolului al XIX-lea ШЕ 
(Prefatd Іа Letopisetele Țării Moldovei, laşi | 

10 april 1852) E: 


іп miinile noastre stă ca să ni se inscrit m 
numele. pe tablele de bronz ale isto 1 
În mîinile noastre stă ca să facem să a 
posteritatea că, sub pietrele sub cari avem || 
a fi culcați, zac inimi mart оі nobile. (Discurs 
în şedinţa Adunării elective о Valahiei. 1428" 
februarie. 1859) 5 


[. . .] datoria noastră cea mare este că prin 
o adevărată egalitate, prin legătura aceloraşi | 
îndatoriri. şi drepturi să unim рге той 
pâmintenii fără osebire de credinţă în aceeași || 
armonie, în aceeași iubire cătră Тас: се 
аға CU toții să fim о singură nație — пара” 
română, са asa cu toții să avem şi să apă. 
nm O singură patrie — frumoasa Românie! | 

ISCUFS cu privire la a 4 
politice ae toti Мааа 


1 > : 24 y ©, 
12 noiembrie 1852) oro gb CI 


alea 55 farmec pentru omul cu iubire de 
Ї а cercet i jurările ` 
vieții acelor en SON d 


H 


[că nici о al tă nu poate să prezinte mat 
multă ademenire ochilor românești, că Niel O 
productiune estetică nu và face să bată mar 
cu mândrie inima Romanului decât ar elea 
cari se vor inspira din norocitele instincte 
ale poporului, din cele. mal glorioase tragi- 


tiunt strabunest. 


Acelea singure, primind forma lor-in-creieri 
si sub mână unor oameni de genu. sau chiar 
Unor talente de frunte, înlesnit& аро SU. prin 
practicele mai indemanatice ale științii mo: 
derne, acelea singure vor putea sá constitule 
acea dorită artă, cu adevărat națională. A$ 
zice dar artistilor nostri; «Studiati rámá- 
sitele, oricât ar fi de mărunte; ale producti- 
unii artistice din trecut, și faceți dintr însele 
sorgintea unei arte márete și avute; precum 
pârâul ce picură printre stâncile dela-münte 
devine Dunăre în lunca cea rásleatá a șesu= 
lui; — nu pierdeţi nici. о ocasiune deza уа 
folosi de elementele artistice се và. pres 


Û. Ginci secoli au suspinat românii dincoace 
$i dincolo. de Milcov. şi, Си: fiecare suspin 
dispărea cite o undă din patul acestui Styx 
ide dezbinare, pina ce, în fine, infennalül 
© raulet s-a evaporat cu totul din căldura 

puternicului, dor national; astăzi. Milcovul 


inti monumentele "românești rămase din 
vechime! dar.  prefaceţi-le, desvoltafi-le, 
dacă știți. şi puteti- schimbăţi bolovanul 
în stâncă, si bobul de ghindá în . stejar 
frumos 1» 


[ез zice încă < Gontemplați adesea, și vă 
patrundeti. simțurile de «natura: așa variată 
а tărâmului românesc, de conturele males 
toase ale munţilor, de orizontul nemarginit 
al сїгарШог asterneti ре a voastră paletă 
toate scara de culori ce soarele, revarsă, 
când ре verdeata, сапа ре holdele: daurite, 
când pe alba zăpadă, се invaluesc ре rind 
solul României; reproduceți și formele plas- 
tice, și “coloritul. armonios. се Va prezintă 
poporul, în timpurile, în pozele; іп portul 
si în uneltele lui! Lücrati dar са din vechile 
monumente să jasá. precum. fluturul “din 
crisalidă, monumente mal’ márete, dar cu 
acelaș. caracter de originalitate locală; faceți 
са gloria națiunii. să гавага, sub aspectul ei 
veridic, din pensula si din ciocanul! vostru; 


întipăriți тп operele voastre toată malestatea 
si. tot farmecul се ochiul Romanului vede 
бі ce inima- simte dinaintea scenelor. prive- 
sti naturii și dinaintea scenelor poporane | 
spicuiti cu o pietoasá îngrijire rămășițele arte) 
<trăbune ; culegeţi cu ardoare impresiuni 
vil din tot ce poartă, sub о forma estetica, 
о înfățișare adevărat românească ; traduceti 
in opere nimerite acele studii: laborioase și 
acele imbietoare întipăriri ; desteptati € 9 
puternică suflare de vieafá, aprindeți valvoare 
din scantela artistică ce a licurit odinioară 
și care acum încă arde la noi înfundat, în 
adincul geniului ророгап: Studiati, lucraţi, 
oróduceti, fără de a pierde ап minut din 
vedere nicl simtimantul frumosului, nici conc 
Stiinta patriei ; şi atunci veți fi avut петигі- 
toarea glorie de а desvolta nobilele instincte 
ce stau latente în poporul român, și care 
Uneori, in trecut, s'au destăinuit prin produc 
Полі demne de admiratiune !» (Artele in 
România în perlodul. preistoric) = 


BOGDAN PETRICEICUSHASDEU 


nu mal există moralmente! ... Din fundul 


unui satulet din Transilvania se renalță núme 


roase Voci, strigind cu fală în gura mares «toți 
românii sînt frati» si soptind apoi așa zicînd 
printre. rînduri: « Aşteptăm oara Unirii >: - 
(Unire,  Perseverenţa. nr, 23/25 таг 1867) 


ЇГ | Ceea се este periculos este adormirea: 
este lipsa de interes fie pentru bine, fie pentru 
rău, Aceasta desigur, dispare din се în се. 
şi aceasta este semnalul progresului nostru, 
Ceea ce apare са neadevar Va dispare cînd 
spiritul nostru Va fi în stare să pătrundă 
mai adînc in natura: lucrurilor, cînd gustul 
nostru se va fi сигар... Aceasta însă este 
treaba timpului; a pretinde) са Un popor 
din momentul chiar cînd începe a se dezvolta 
să nu; producă decit lucruri” bune, să alba 
instrucţiuni. bune, a pretinde aceste, zic, 
este a ucide chiar posibilitatea progresului, 
a cărui natură cere de a merge de la rău |а 


în toate luptele sale; a trăit cu dănsa, a 
sperat cu densa, s-a expus cu dénsa, șia 
putut ast-fel sé înceapă această seriá de ta- 
blouri, care vor гетіпе ca cea mai frumoasă 
amintire a faptelor. falnicţ din anul trecut, 
Pretutindeni cu condeiul în mînă; în tabere, 


El (Nicolae Grigorescu —n,r.) era acolo, în cea- 
surile acelea de scrisnire, un glas al Istoriei, 
un trimis care avea să vadă într-o cli- 
pita, si pentru toți, ceea ce nu se poate vedea 
decit o singură dată în toată intunecata nez 
mărginire a timpului, să vadă profund, «cu 
ochi pe care moartea nu-i închide», și să 
spună veacurilor viitoare ce-a văzut, 

În tablourile {ul «din campanie» nu-s miş; 
cari de manevre, nici grupări convenționale 


-.. Grigorescu s-a dus cu armata și a urmat-o ^ 


аы‏ ی ن ت ن 
ч есек AE RN =з r-‏ 


A. D. XENOPOL 


bine, de la neștiință la știință. A face aceasta 
este a împiedica mişcarea intelectuală саге 
este esența progresului. Cu încetul 5е vor 
retrage mediocritátile de |а sine din cimpul 
literaturii; al artelor, al politicii, cu cit terz 
mometrul “culturei se Уа sui mai sus, 
L.J] cînd un popor а ajuns la conștiința de 
sine, cînd el a inceput а se dezvolta, atunci 
el nu piere ріпа nu își îndeplinește rolul 
său istoric pe pamint. (scrisoare, către lacob 
Negruzzi, 17 ian 1869). 


Е. 1 Mihai. realizase һе şi numai cit pentru о 
“clipă. unitatea" politică a țărilor române, fapt 


FREDERIC DAME 


în transeurl, pe cîmpul de luptă, pictorul a 
luat faptul în zbor și la fixat pe hirtie. 
Miine el va da viață la toate aceste schiţe, 
copii résfétati ai sufletului s&u si arta română 
se Va îmbogăți cu pagine nepieritoare Û, . 1 
Vézind cu ochii toate cele petrecute în cursu 
resbelului, trăind în mijlocul! soldaților şi-a 


ALEXANDRU. VLAHUȚĂ 


de modele care pozează, Nimic aranjat, ni- 
mic teatral, Sincer, ca însuși faptul pe care-l 
rivește, el te face să vezi, са la lumina unui 
ulger, în grozăvenia unei clipe, toată zgudui- 
toarea tragedie a războiului ; dar asa de 51га5- 
nic îţi luminează clipa aceea, și așa din adînc 
îţi räscoleste sufletul cu ceea ce-ti arată, că 
al dintr-o dată întreaga priveliște a celor 
ce au fost și a celor ce au să (е, 
Toată priveliștea luptei, în toiul el , . . cine 


[.. Ja apărut la lumină o Românie nouă, 
Zămislită in 1821 sub steagul lui Tudor 
Vladimirescu, această Românie nouă ,5-2 
născut la 1848 și a primit botezul în ziua 
Unirii Principatelor: (Noi în 1892, Revista 
nouă) ч 


de o însemnătate nemăsurată, dacă nu са a 
încoronare. а názuintelor trecute ce nu tin- 
sese niciodată în chip conștient către unire, 
desigur ca о apucare înainte a țintei pe care 
poporul românesc, ca și orice popor ce se 
află în starea Іші, trebuie să о aibă în viitor: 
aceea de a-și întinde hotarele. politice pina 
unde se întind acela ale nationalitätii sale. 
Aceasta este gloria cea mai mindra a lui Mihai 
Viteazul, steaua care, aprinsă de е! în trecut, 
va luci totdeauna în viitorul poporului roman 
şi a cărei lumină va fi pururea îmbinată cu 
figura lui Mihai. (Istoria românilor. din Dacia 
Traiană) = 


putut însuşi toate aceste scene petrunze- 
toare şi aruncind asupra lor razele închipui= 
rilor. sale poetice, ne-a dat ud strălucită 
vedeniă a acestor zile în care Românii au 
sciut sé'si câştige admiratiunea lumei întregi 
şi sé dobindeascä neatirnarea lor. (Arta In 
timpul resbelului, 1879) a 


a putut-o vedea vreodată? Cine și-o poate 
măcar închipui? O panoramă de mişcări? 
Vai, au făcut destui pictori bătălii de acestea 
reci, - încremenite, compuse în atelier, 


spre glorificarea cutărui «mare general». 
Privindu-le, te gindesti liniștit la... ta- 
lentul pictorului, Ostasii lui Grigorescu se 
bat, ucid și mor în chipul cel mai adevărat 
și mal serios al vitejiei si al morții. Buná- 
tatea și mila acestui suflet de artist au strigat 


si de durere în Песаге trăsătură 
de creion.: Ceva din inima Іші rânită se simte 
în fiecare lovitură de pensulă. 

Am înaintea mea o bătălie în valea Rahovei, 
Văzută dintr-o margine si foarte de aproape: 
E chiar începutul ciocnirii, Gornistul ture 
a căzut străpuns de baloneta celui dintii 05- 
tas român, care doar un pas a mai făcut și-a 
căzut si el, împuşcat. CU fatan jos, cu inima 
pe armă, peste el cade pe spate ucigasul ІШ, 
cu miinile încleştate pe pușcă. turcul matê? 
halos, în pieptul. căruia dorobantul nostru 
și-a înfipt din goană baioneta pînă-n gardă; 
Acum se vad si ceilalți dorobanţi cum vin din 
urmă grămadă, ca aduși de o vijelie ; moar- 
tea fulgerá din mii de pusti îndreptate asu- 
pra lor, ci ei înaintează neinfricosati, orbiti 
de setea biruinţii; în fund se ridică tot mai 


de groază 


Intre cuvintele de care se leagă mai multă 
х gindire si simtire românească, în jurul cărora” 


gramadeste mai mult instinct și mai multă 
ге firească astăzi $i. 


‚ fara nici Un altad 


întețit zarva mulţimii învălmășite ; acolo е. 
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mai multe amintiri | 
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oricind. (Garacteristica lui Stefan cel Mare; 


Ми SUMA ч 
care contribuim. |а creat 
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tolul bitáliel,- oarba frámintare а pieirii. Nu 
cunost în pictură povestire mai zguduitoare 
despre grozaville războiului, Gases In această 
schiță o. mult mal puternică și mal adevărată 
înfățișare a ferocității omenești decit іп ma: 
rele tablou de la primărie. intitulat Atacul de 
la Smârdan, asupra” căruia unul. din cei mal 
autorizați critici de аа ai Apusulul își FOS 
teste astfel părerea: 

« Privinău-l zice 4-1 Ws Ritter, rămii uimit 
de nespusa simplitate a compoziției, dar mai 
ales de pasiunea. се respiră din toată aceasta 
pinzd ; е războlul văzut cu ochii soldaților, nu 
cu al sefilor, Trebuie sd stil. fnsdy că impresia 
asta așa de puternică, se pio dă tabloul е da- 
torită. pasiunii, de care-a. fost stdpinit pictorul 
în momentul. executiei: niciodată un, pictor de 
război n-a fost аза de adine răscolit în sufletul 
lui, Nici Meissonier, nici Detaille, nici Neuville 


NICOLAE IORGA | 
tate si drept, pentru care era gata să se ja 


Istoria românilor, vol: 1У/ 1937) — 


жыз 


$ã înainteze ре dr 


n-au presimpit că bătălia, văzută. printr-un sin: 
gur episod, ar putea. [i de o ostfel де sinteză 

Nici lui Menzel, nich 101 Werner па le-a. dat th 
gind. 50:51 sacrifice demnitatea de. diplomaţi si 
de Inalti slujbagi o! Stătului, са sd înţeleagă 
răcnetul sölbatec al soldatului in virtejul luptei. i 
Aci cu adevărat vezi. furia. ІП arta, şi € zugr 
vita de cineva. core, pe cind lucra) își plătea | 
foarte scump clipele acelea. Dar cea се ei mal 
de mirat. е că această. 071050: pinzd, In core 
personajele sînt, înfățișate In mărime naturală, | | 


îţi face Impresia. cû а fost pictată, cu iufeala E 
fulgerului. pe cimpul de rézbol, Nimeni nui 

închipuie. că. există în. București. 0 astfel de — 
operă. ЇГ îndemn ре topi care trec prin capitala — 
Romániei.: 50: nu părăsească orașul fără ла е 
«duce la primărie, pentru. a-și umplea sufletul de 
májestrio și de puterea de vrajă g acestei im 
toare picturi 5. (Pictorul Nicolae Grigorescu) = 


atit avint al cuvîntului ca și al ideii, па E 
alunge orice. 
d era vorba. 


împrejurări, - 
үп 1 l 


| ta | culturii. Est 
omul care stie 

n - îndreaptă. : 

es 


ER 


MARTORI 


Ca disciplină constituită, istoria se bizuie în primul 
înd pe documentele scrise, fie că este vorba de- 
re vechi izvoare cronicăreşti, despre însemnări 
zte în piatră, zgiriate pe obiecte de lut sau pic- 
e ca inscriptii dedicatorii ce fixează data con- 
uiri unor edificii. Dar, în afara documentelor 
scrise, există o categorie foarte largă de mărturii 
incorporind intr-insele o sumă deosebit de bogată 
informatii, apte să lămurească in mod nuantat, 
re anume au fost condiţiile economice ale unei 
ti la un moment dat, care anume a fost sta- 
dezvoltării meșteşugurilor şi, mai mult decit atit, 
e zu fost aspiraţiile acelei societăți, orizontul 
sensibil, capacitatea sa de a visa şi de a crea 
| frumos. Aceste complexe mărturii sînt edi- 
ciile, constructüle de diferite tipuri, rustice sau 
nesti, destinate oamenilor din popor sau, 
іі, wirfurilor sociale, făurite cu miinile 
meşteri anonimi sau născute din mintea unor 
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Cut cu atentie, un monument deschide căi de 
й tere câtre mijloacele tehnice de care au 
constructorii, precizează modul de rezol- 
е a problemei materialelor, oferă date defini- 
4 privire la programul stabilit de beneficiar, 
nd prin aceasta înțelegerea modului de viață 
ocetätii timpului, dà informaţii cu privire la 
€ artistice dintr-o anumită epocă, contu- 
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rează, chiar și în lipsa unor alte elemente, perso- 
nalitatea unor constructori sau a unor decoratori, 
fixind, în curba evolutivă a istoriei unui popor, 
locul de reprezentare ocupat de către atelierele de 
meșteri angajate în realizarea respectivului edificiu. 
Considerarea monumentelor istorice in această 
multiplă semnificaţie este cu atît mai necesară în 
tara noastră, știut fiind că, secole de-a rîndul, 


poporul român a fost confruntat си  vicisi- 
tudini dintre cele mai grave, cá în focul atitor 
şi atitor invazii, cele mai multe izvoare docu- 


mentare, pe care s-ar fi putut bizui o prezentare 


temeinic aprofundată a trecutului nostru, au 
dispărut. 4 . 
Cunoscută fiind această sărăcie a izvoarelor docu- 


mentare, cu atit mai necesar este să valorificám pînă 
la capăt posibilităţile de complexă informare care 
ni le oferă monumentele construite, acele monu- 
mente istorice crescute pe întreg cuprinsul patriei 
si care poartă în zidurile lor o adevărată povară 
de amintiri, 

Acum, cînd în întreaga tari, oamenii de știință 
şi de cultură în general sînt chemaţi să participe 
la punerea în valoare a epopeli naţionale a poporului 
român, să furnizeze datele necesare pentru ca 
această epopee să devină o dimensiune permanentă 
a prezentului si a viitorului nostru, recuperarea 
tezaurului de istorie încorporat în monumentele 
și în siturile trecutului devine mai mult decit o 


datorie. Aceasta, cu atît mai mult cu cît cercetările 
întreprinse în ultimii ani au fost în măsură să aducă 
la lumina numeroase fapte capabile 54 remodeleze 
întregul sistem de referință cu privire la istoria 
noastră trecută, reliefind aspecte majore ale rivnei 
cu care ctitorii de altă dată au știut să-şi concreti- 
zeze gindurile si aspiraţiile în carnea de piatră a 
edificiilor construite. 

Cu referire la necesara remodelare a istoriei scrise, 
pe baza datelor furnizate de cercetările mai recente, 
se cuvin a fi citate cîteva exemple. În secolul al 
XIX-lea, în perioada în care se forja conştiinta 
istorică a statului român modern, a fost comisă 
de către istorici grava greşeală de a considera că 
voievozii noștri din epoca medievală au fost un 
fel de baci sfătoşi, un fel de mici conducători de 
tară a căror viață nu era prea departe de aceea а 
ţăranilor, imaginea acestui tip de voievod ajungind 
să ocupe un loc foarte important în unele scrieri 
literare. În « Scrisoarea lll-a», Mihail Eminescu 
îl prezintă pe Mircea cel Mare ca pe sun bătrin 
atit de simplu şi la vorbă şi la port». Convingerea 
că situația socială din Țările Române în secolele 
evului de mijloc a fost definită prin modestia de 
posibilități şi de orizont a afectat decenii de-a rìn- 
dul istoriografia română si, datorită acestei limitate 
întelegeri, concluziile care au fost trase au dezavan- 
tajat realităţile, punind nu o dată într-o lumină 
nefavorabilă capacitatea poporului nostru de a se 
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Fig. 1. CETATEA SUCEVEI, reședință a voievozilor musotini. Fondul central a fost construit de Petru Mușat, larga centură de ziduri exterioare fiind opera lui Ștefan cel Mare (pag. 21). 2. DRAGOŞ 
COMAN, meşterul acestor picturi ce decorează fațada sudică a bisericii de la ARBORE (Suceava), se numără printre cei mai iluştri artişti ai secolului sdu. O asemenea melodică procesiune nu se putea 
zămisli decit într-un mediu artistic de elevat rafinament, cum a fost Moldova epocii lui Petru Rares. 3. Ștefan cel Mare la VORONET. Calitatea princiară а gloriosului voievod se recunoaște aici, In 


acest admirabil tablou votiv. 4. BISERICA-MAUSOLEU DE LA RĂZBOIENI, ctitorie a lui Stefan cel Mare din anul 1496 


afirma în domeniile sociale, politice, militare, în 
domeniul științei și al culturii. 
Confruntarea pe care am propus-o cu monumentele 
este de natură să corecteze în mod convingător 
această nefastă viziune și să reașeze în lumina adevă- 
rului oameni și fapte, momente reprezentative din 
istoria naţională. Dacă Mihail Eminescu ar fi avut 
ocazia să viziteze ctitoria lui Mircea cel Ваїгїп de la 
Cozia, dacă ar fi avut răgazul să contemple frumu- 
setea rafinată a acelei zidiri, dacă ar fi avut posibi- 
litatea să privească tabloul votiv, și să descopere 
că gloriosul voievod era invesmintat aidoma marilor 
principi ai Europei timpului, fără îndoială că el 
nu ar mai fi căzut în capcana pe care i-a întins-o 
în epoca respectivă lipsa de informare istorică 
și l-ar fi reprezentat pe învingătorul de la Rovine 
în întreaga lui strălucire de domnitor de sine stata- 
tor, conducător al unei tari care se afirma sub scep- 
trul său ca una dintre cele mai redutabile forte 
politice 51 militare din spaţiul sud-est european, 
Pajura bicefală împărătească ce decorează genunchii 
lui Mircea cel Bátrin, în tabloul votiv de la Cozia, 
ne aduce aminte că puterea lui se exercita de la 
munte la mare și că, în calitate de despot al Dobro- 
gel, el era de fapt un continuator al autorității 
bizantine la Dunărea de jos, autoritate care în 
perspectiva secolelor anterioare trebule înţeleasă 
ca fapt de o deplină continuitate a moștenirii im- 
periului roman de răsărit, al acelui imperiu care 
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pentru poporul nostru a fost un veritabil garant de 
latinitate și de permanentă culturală. 

Nu numai costumul înfățișat în pictura murală 
de la Cozia ne poate convinge de nivelul aulic al 
primilor Basarabi. Descoperirile din biserica dom- 
nească din Curgea de Argeș au pus în valoare in- 
ventarul deosebit de preţios al mormintului lui 
Vlaicu Vodă, Paftaua cingătorii sale se situează din 
punct de vedere al calităţii artistice pe treapta cea 
mai înaltă a orfevrăriei europene de epocă, demon- 
strind cá voievozii români își puteau procura aseme- 
nea odoare din marile centre ale Europei timpu- 
lui, demonstrind totodată gustul format al unui 
mediu artistic deplin constituit, Paftaua de la Argeș 
este un adevărat simbol al forței economice si al 
nazuintelor de afirmare pentru că, să nu uităm, 
în secolul al XIV-lea tînărul stat al Taril Românești 
trebuia să-și impună prezența prin toate mijloa- 
cele și cá volevozii 541 erau nevoiți să recurgă la 
întregul aparat somptuar pentru a contura în 
fata sollilor străine resursele și dinamica volevo- 
datulul de la Dunăre, 

Similar se pune problema pentru recent descope- 
ritul mormint de la Rădăuţi, unde sub binecunoscuta 
biserică domnească au fost date la iveală resturile 
unui monument mal vechi, în care a existat o adevă- 
rată necropolă voevodală, Inelul din aur masiv 
de 23 gr,, admirabil decorat, de asemenea costumul 
din brocart cu fir de aur sînt mărturii peremptorii 


ale nivelului vieţii de curte din Moldova timpului, 
definind o personalitate politică bine conturată, 
definind deopotrivă o personalitate artistică de o 
remarcabilă exigentá. 

Deşi aflate în stare de ruină, curțile domneşti de 
la Tîrgovişte sînt capabile să evoce multe pagini de 
glorie din istoria trecutului nostru și lesne ne putem 
imagina pe Vasile Cârlova înfiorat de misterul pe 
care-l putea descifra în taina zidurilor roase de 
vremuri, Sînt aceste ruinuri ilustre o adevărată 
școală de patriotism. În mijlocul curții domneşti 
se înalță paraclisul domnesc, monument de impo- 
zante proporţii datorat magnanimitatii acelui ex- 
travagant voievod care a fost Petru Cercel, Cunos- 
cător a mai multor limbi străine, om de cultură 
subțire, favorit al regelui Franţei, Petru Cercel a 
voit să instaureze ас! la Tîrgovişte un mod de viata 
apropiat de acela binecunoscut lui la curţile apu- 
sene, 

Palatul său, astăzi în ruină, a fost descris de 
călătorii străini ca un palat nu foarte mare, da! 
deosebit de frumos si ráspunzind tuturor exigen 
telor unei auguste rezidente, Putem fi convinşi, de 
adevărul acestor descrieri contemplind paraclis" 
domnesc, ale cărui admirabile proporții, afară са 
бі înăuntru, dau măsura posibilităților de care dis: 
punea arhitectura munteneascá de la sfirgitul Nen 
culul al XVI, Același monument păstrează un valoros 
ansamblu de pictură din epoca lui Constanti 


Transilvaniei; 6. MÂNĂSTIREA COZIA, odmirabilă oper 


ah ЗУР 


ч 1 а F 1 = LA BIERDAN (Jud, Sibiu) exprimă. Indirjirea luptel pentru libertate, a 
ЫШ ao CCS eco Cras b SEN ORIEL es d de Mircea cel Bätrin, biruitorul de la Rovine, s! modelată In timp prin Intervenția benefică a mai multor ctitori, printre ei 


Brâncoveanu, ansamblu de o fastuoasă bogăție, care, 
impreună cu iconostasul sculptat și împodobit cu 
icoane, creează o ambiantá de o sesizantă bogăţie 
nu numai formală, ci în primul rînd una de conținut, 
definitorie pentru acea fericită epocă de artă 
ce avea să poarte numele principalului său 
ctitor. 
Dar ruinele de la Tîrgovişte ne obligă sá rememo- 
răm atitea alte «ruinuri» de cetăți, castele și 
fortificaţii care la timpul lor au constituit punctele 
de reazem ale rezistenței naţionale împotriva 
invadatorilor, Cetatea Neamţului, cetatea Sucevei, 
curtea domnească de la Hirlău, cetatea nouă a Ro- 
manului, cetatea de pâmint de la Birlad, cetatea 
de la Poienari, cetatea Coltulul, castelul Hunlazilor 
și atitea alte monumente în care, reintilnindu-ne 
cu personalitátile care au ilustrat Istoria noastră, 
reuşim să le descifrám conturul, să le deprindem 
rosturile, reuşim să înţelegem că aceste personagil 
nu aparţin doar textelor strinse între scoartela 
unei cărti, ci aparțin efectiv acestui pämint, pe 
care l-au străbătut de la un capăt la altul și pe care 
l-au semănat cu Însemnele capacității lor de cro» 
atie, cu acele ctitorii care, toate laolaltă, repre: 
zintä pentru noi 0 cronicá de o inestimabilă 


valoare 
Desi adusă în stare de ruină printr-un act de trà 


dare al voievodului Dumitragcu Cantacuzino care, 
là cererea turcilor, à aruncat-o In aer, cetatea de 


numărindu-se Neagoe Basarab și Constantin Brâncoveanu. 


scaun a Sucevei reușește să facă evidente nazuintele 
de libertate ale Moldovel Musatinilor, punind in 
evidentă nu numai spiritul lor de organizatori dar, 
în același timp, 5! posibilitățile vietii de curte pe 
care au patronat-o. În chiar mijlocul incintei se 
află vechea cetate a lui Petru Mușat, ansamblu de 
plan rectangular cu turnuri pătrate de colt, dispo- 
zitie planimetricá în care se recunosc legăturile 
militare și diplomatice pe care Petru Muşat le între- 
tinea cu marele cnezat al Lituaniei, pe atunci prin- 
cipala forţă militară a Europel de răsărit, adevărată 
pavăză Interpusä între Marea Baltică și Marea Neagră 
în calea invaziilor tätärestl. In jurul vechlulul fort 
constrult de Petru Mușat se descifreazá cu ușurință 
cele douä pinze de ziduri înălțate de Ştefan cel 
Mare, curtinele find întărite cu turnuri pătrate 
cimúgulte apol într-o redutabilă masă de zidărie 
care le-a oferit o formă circulari, forma ce se do- 
veden mal potrivită pentru a rezista loviturilor arti- 
\erlel, armă care devenea, încă de atunci, princi- 
palul Instrument de șoc al asedlatorllor, Odată cu 
refacerea cetăţii și cu amplificarea el, Stefan cel 
Mare a conferit vechiului fort mugatin atributele 
unel autentice reședințe princiare, Se recunoaște 
aceasta fără echivoc în frumusețea ancadramentelor 
de platră cu profile gotice, în nobila arhitectură 
à plvnitelor ample și a spatiilor auxlllare, din pă 
cale singurele a căror formă poate (1 reconstituită, 
yl care vor f restaurate în cursul următorilor anl, 


deodată cu fantezia creatoare 9 sașilor (ţăranii 


or) liberi din podișul 


Mai recunoaștem apoi masa de ruină, silueta vechiu- 
lui paraclis, monument pe care-l bănuim a fi avut o 
siluetă gingașă si o decoratie deosebit de pretioasă, 
resturile picturii murale cu nimburi de aur desci- 
frindu-se încă pe absida răsăriteană. 

CA cetatea de scaun a Sucevei a fost o autentică 
reşedinţă princiară se poate înțelege s! prin intro- 
ducerea în discuție a numeroaselor tablouri votive 
ce se păstrează din vremea lui Ștefan cel Mare. 
Contemplind tabloul votiv de la Voronet, pe acela 
din biserica Sf. Cruce din satul Pătrăuți, pe acela 
de la biserica Sf. tlie sau pe cel ce decorează evan- 
gheliarul de la Humor, putem afirma, cu deplin 
temei, că Stefan cel Mare a fost nu numai un strä- 
lucit comandant de oaste si un iscusit diplomat care 
întreținea legături directe cu virfurile puterii 
laice si clericale ale timpului, ci era deopotrivă un 
conducător de țară conștient de semnificația cere- 
monialului de curte, ceremonial care, atunci ca 
și în toate timpurile, intra între mijloacele de autori- 
tate ale unei căpetenii de stat, 

De curînd restaurată, biserica Sf, Mihail din satul 
Războleni-Neamţ este unul dintre acele monumente 
care vorbește cu tnflorare despre Stefan cel Mare 
şi epoca sa, punind în evidență tăria morală a celui 
ce a vegheat la buna stare a țării Moldovei aproape 
o jumătate de veac, Pisania săpată în piatră a acestul 
monument se numără printre cele mai impresio- 
nante documente care se păstrează din acel zbuciumat 
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MONUMENTELE 


ISTORIEI MARTORI Al E 


Fig. 7. Construită din pietre scoase din ruinele de la Sarmizegetusa, BIS 
expresiv arhgism, ea apare са un martor solemn al istoriei de început; 


exprimă fără echivoc îndrăzneala de gindire a meșterilor anonimi care l-au făurit, dă măsura înaltă a geniului lor constructiv 


ev mediu românesc, reliefind adevărul cá Stefan 
cel Mare a ştiut să treacă peste momentele grele 
ale infringerilor si, aşa cum o spune Grigore Ureche 
іп cronica sa, să se ridice deasupra biruitorilor: 
« În zilele binecinstitorului și de Hristos iubitorului 
domn, lo Ştefan Voievod, din mila lui Dumnezeu, 
domn al Țării Moldovei, fiul lui Bogdan Voievod, 
în anul 6984 (= 1476) iar al domniei sale 20 curgător, 
s-a ridicat puternicul Mahmet, împăratul turcesc 
cu toate puterile sale răsăritene, și încă și Basarab 
Voievod, poreclit Laiotă a venit cu el cu toată 
tara sa băsărăbească sí au venit să prade și să |а 
Tara Moldovei; și au ajuns pînă aici la locul numit 
Piriul Alb, $i noi, Stefan Voievod si cu fiul nostru 
Alexandru am ieșit înaintea lor aici și ат facut 
mare război cu ei, în luna iulie 26; și cu voia lul 
Dumnezeu au fost infrinti creștinii de pägini și 
au căzut acolo mulţime mare de ostași ai Moldovei, 
Atunci şi tătarii au lovit Tara Moldovei din partea 
aceea, De aceea am binevoit lo Stefan volevod cu 
buna sa vointă a zidi această casă în numele arhistra- 
tegului Mihail și întru rugă siesi și doamnei sale 
Maria și fiilor săi Alexandru și Bogdan și pentru 
amintirea $i întru pomenirea tuturor drept credin- 


ciosilor creștini care s-au prăpădit aici, În anul 
7004 (--1496) iar al domniei sale 40 curgător, 
luna noiembrie 18», 


Această pisanie așezată ре fata unul monument 
ridicat cu intenţii vădit memoriale a căpătat de 
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curînd o sporită putere de emotionare. Prilejuite 
de lucrările de restaurare, cercetările arheologice 
au pus în lumină faptul că biserica din satul Războieni 
nu este o simplă biserică. Sub pardoselile sale se 
află o uriașă groapă comună, în care stau adăpostite 
oasele tuturor acelora cázuti în marea bătălie din 
valea învecinată. Așadar Ștefan cel Mare a cinstit 
aici pe cei ce s-au jertfit eroic într-o luptă inegală 
cu puternica armată turcească condusă de Mahomed 
al II-lea, cuceritorul Constantinopolului.- Evocind 
memoria celor căzuți într-o bătălie pierdută, 
Ștefan cel Mare dovedea de fapt că știe să pretuiascá 
pe toti acei care înteleg să-și facă datoria pînă la 
capăt chiar și atunci cînd condiţiile sînt deosebit 
de neprielnice, Prin restaurare monumentul a 
redobindit frumuseţea pierdută și astăzi este cu 
neputintá să se mai vorbească despre monumentele 
epocii lui Ștefan cel Mare fără să fie amintită această 
bijuterie a arhitecturii medievale; bijuterie prin 
armonia ргорог ог sale, bijuterie prin calitatea 
decoraţiei de ceramică smălțuită ce-l invesminteazá 
fatadele, bijuterie prin decorația Interioară care 
aici, ca nicăleri în altă parte, este realizată printr-o 
imitație a decorului de cărămidă aparentă într-o 
compoziție de o impresionantă sobrietate, de un 
impresionant sens al solemnului, 


n termeni asemănători, dar uzind de alte mijloace 
pentru finalizarea programului se pune problema 
descifrării mesajului conţinut în zidirea ctitoriei 


y 


5 
N 


À 
SN! 
rn ANA 
Y 


ERICA DIN DENSUS (jud. Hunedoara) datează din secolui al XIII-lea. Prin materialul de constructie, ca ca si prin forma de un 
8. BISERICA DE LEMN DIN PLOPIS-MARAMURES în timpul restaurării. Structura nudd a acestui monument de arhitectură populară 


lui Neagoe Basarab de la Curtea de Argeș. Operă 
a legendarului meşter Manole, lăcașul de la Argeș 
se vroia la timpul acela o zidire de frunte, capabilă 
să concureze cu frumusetea si autoritatea bisericii 
Sf. Sofia de la Constantinopol. Se vedea prin aceasta 
nu o trecătoare dorință de strălucire ci înainte 
de toate programul lui Neagoe Basarab de succesor 
al imperiului bizantin căzut sub puterea 
lunei. 
Horbota de piatră cioplită care invesminteazä 
zidurile celebrei ctitorii este pe deplin corespunza- 
toare unui asemenea program de autoritate expri- 
mată prin mijloacele unui monument de artă, 4 
unui monument care la timpul său era deopotrivă 
lăcaș de cult și necropolă domnească. Tabloul 
votiv, care s-a risipit în piese disparate odată cu 
nefericita interventie a pseudorestauratorilor din 
secolul trecut, retine atenția prin caracterul său 
genealogic și prin implicaţiile sale de ordin 
olitic. 
nfátisind figurile marilor săi tnaintasi — îl recunoas- 
tem printre aceștia pe Mircea cel Bátrin — Neagoe 
Basarab a avut în vedere legitimarea propriei sale 
prezenţe pe tronul Țării Românești, a avut în vedere 
acele forte morale, istoric constituite, care puteau 
exercita asupra contemporanilor atracția unor pro- 
totipuri exemplare. Totodată, preluind însemnele 
împărătești pe care le-am văzut decorind costumu 
lui Mircea cel Batrin, Neagoe Basarab sublinia odată 


semi- 


zi mult că, după căderea Constantinopolului, locul 
de drept al pajurei bicefale se айа aici, іп Tara 
Românească. 

Într-o fericită formulă «Byzance aprés Byzance» 
Nicolae lorga a definit politica domnilor români 
în perioada ce a urmat căderii Bizanțului, şi trebuie 
subliniat că, în calitatea lor de succesori ai imperiu- 
lui dispărut, domnii țărilor române nu au fost pre- 
ocupați nici un moment de zadarnice aspirații de 
heghemonie, de expansiune teritorială, dimpotrivă, 
ei au înţeles să acorde un sprijin permanent popoa- 
relor căzute sub jugul otoman, exercitind în în- 
tregul orient creștin o benefică politică de protec- 
torat cultural. Numeroase sînt ctitoriile româneşti 
de la Athos, Meteore, din Epir, de la Sinai, din 
lerusalim, numeroase odoarele trimise pretutindeni 
acolo unde cu ajutorul rezistenţei religioase era 
fortificată însăși rezistența națională împotriva tur- 
dior. Cu ajutorul cărţilor şi chiar a tipografiilor, 
asa cum s-a întimplat mai tirziu, marii ctitori de 
cultură Basarabi și Mușatini au rotunjit un generos 
program, oferind, o dată mai mult, dovada maturi- 
131 spirituale a țărilor românești din epoca respec- 


ie reintiinim cu aceste  názuinte, cu acest 
program de fräteascä într-ajutorare іп vremea lui 
Matei Basarab și, mai ales, în vremea lui Constantin 
Brâncoveanu, personalitate care vreme de un sfert 
de veac a pus o indubitabilă pecete pe întreaga ac- 


n leşi, cdinioară TIPARNITA LUI DOSOFTEI, ozi Muzeu ol tiparului, Jan 
- două amintiri ilustre purtate de acelaşi monument, realizare de frunte o arhitecturii româneşti din secolul al XVII-lea; 


Constantin Brâncoveanu (SALA SPĂTĂRIEI DE LA HUREZ) 


tivitate cărturărească și artistică de la noi. Monu- 
mentele lui Constantin Brâncoveanu, atît de nume- 
roase, beneficiază de o surprinzătoare unitate sti- 
listică, unitate asigurată, în primul rînd, de forța fi- 
lonului traditional, în al doilea rînd de fericita însu- 
mare a unor inovaţii culese prin intermediul tine- 
rilor cărturari formati în universităţile italiene de 
la Padova și Veneţia. Stolnicul Constantin Canta- 
cuziño, spătarul Mihail Cantacuzino si айа alții, 
alături” de domn, au ştiut să se adreseze acelor 
noutăţi de expresie plastică ce conveneau fondului 
tradițional şi care puteau stimula creația artistică 
a Ţării Româneşti într-o vreme în care, în întregul 
spațiu locuit de români, probleme fundamentale 
ale istoriei ajungeau în prim-planul preocupărilor. 
Ideea continuității, ideea latinitatii poporului nos- 
tru se regăsea simultan în scrierile cronicarilor 
din Moldova sau din Tara Românească și se 
fntilneau іп mod fericit cu redescoperirea con- 
ceptului mediteranean al arhitecturii, redesco- 
perire atit de caracteristică epocii lui Constantin 
Brâncoveanu, 

Un popas mai îndelungat la Mogoșoaia, în fata foi- 
șorului său atît de luminos deschis spre curtea de 
onoare, іп fata loggiel prin care interiorul între- 
gului palat comunică, într-o atmosferă de calm, cu 
largul orizont al lacului și al cimplei; un popas la 
Hurez, acolo unde fiecare volum al compoziţiei 
arhitecturale este gindit într-o deplină consonantä 


simbol al tradițiilor cdrturdresti din Moldova; 


10. Aici, în MÂNĂSTIREA BREBU, ctitoria lui Matei 
11. În această sală, cu nobilă arhitectură, a ținut sfat 


cu celelalte volume, și unde fiecare detaliu deco- 
rativ relevă o rafinată preocupare pentru frumos, o 
rafinată preocupare în a absorbi elemente de mor- 
fologie aduse fie din orient, fie din occident, dar 
subordonate unei viziuni unitar coerente; un po- 
pas la Govora, la Polovragi, la Surpatele, la Potlogi: 
atîtea popasuri pentru a redescoperi istoria, pentru 
a înțelege pînă la capăt capacitatea de creaţie a aces- 
tul popor care nu s-a lăsat niciodată ingenunchiat 
de vicisitudini. 


Încă si mai grăitor decit un monument izolat este 
un ansambul urbanistic, un centru istoric constituit 
şi modelat de-a lungul secolelor. Sint orașe — ca 
lași, ca Bucuresti, ca Tîrgovişte, ca Botoşani și са 
atitea altele — care te poartă prin istorie cu o 
excepţională putere de evocare, Aici zidurile vor- 
besc despre oameni si fapte, despre un anume mod de 
a înțelege raporturile dintre om şi natură, dintre om 
şi societate, ilustrind în cel mai înalt grad originali- 
tatea gîndirii şi sensibilităţii autohtone. lată de ce, 
acum cînd punerea în lumina adevărului a epopeii 
naţionale a devenit un comandament de onoare al 
culturii noastre, mai buna cunoaştere a vestigiilor 
monumentale, descifrarea sensurilor istorice con- 
ținute în edificiile trecutului si în operele de artă 
pe care le cuprind poate oferi numeroase informaţii 
de pret, poate deschide largi si stimulatoare ori- 
zonturi de înțelegere. VASILE DRAGUT 
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PORTRETELE OCCIDENTALE ALE 1 Ul MIHAI 
VITEAZUL ÎNTR-O NOUĂ PERSPECTIVA 


De mai bine de o sută cincizeci de ani, cercetătorii s-au străduit să reconstituie 
iconografia lui Mihai Viteazul care, trebuie spus din capul locului, este excep- 
tional de bogată: aproximativ 40 de întruchipări datorate numai artiștilor din 
veacul al XVII-lea, reluări și variante ale unor portrete contemporane — ace- 
lea fiind însă puţine la număr, poate patru neindoielnice. De bună seamă, acest 
calcul sumar nu cuprinde și portretele dispărute, cum este cazul celor din 
bisericile de la Bucuresti, Alba-lulia, Făgăraș, Tîrgu-Mureş, Scheii Brașovului, 
înălțate de Mihai sau cărora el le-a purtat de grijă (la Tirgoviste și la Ocna 
Sibiului fresca fiind desigur mai tirzie). 
Dispărut de asemenea e si portretul trimis la Praga, la curtea imperială, în fe- 
bruarie 1600, si despre care un document precizează că îl înfățișa pe domn 
alături de fiul său Nicolae Pătrașcu, împreună cu o scenă din bătălia de curînd 
cistigata la Șelimbăr asupra vrăjmașilor săi si ai lui Rudolf al II-lea. 
Aşa cum se prezintă astăzi, celelalte portrete alcătuiesc un triplu joc de oglinzi: 
voievodul cucernic zugrăvit pe zidurile ctitoriilor sale, semeata căpetenie de oaste 
în care popoarele întregului sud-est european își întruneau nădejdile de eli- 
berare, consilierul împărătesc nevoit să figureze ca « mască» la festivitățile 
curții Habsburgilor. Ni-e mai ușor decît lui Bălcescu în 1846 a desprinde de aici 
imaginea adevărată a eroului celei dintîi uniri a românilor. Un alt aspect al pîn- 
zelor şi gravurilor descoperite între timp în diferite muzee europene de 
N. lorga, б. Oprescu, Al, Busuioceanu, Barbu Slătineanu, R.Bossy, Em.Virtosu si 
С. Göllner se cere pus în lumină, anume faptul că, laolaltă și clasificate tipologic, 
toate aceste portrete dovedesc în ce măsură figura marelui domn a călătorit 
peste hotare, chiar dacă uneori sub nume străin, sau a fost de-a dreptul inte- 
grată unor teme curente ale picturii baroce. 
Spaţiul de care dispunem aici nu e, firește, suficient pentru a încerca mai mult 
de cîteva exemplificări, necesare atîta vreme cît demonstraţia realizată într-un 
studiu amănunţit rămîne încă inedită. De pildă, nu intră în intenţiile noastre 
de astă dată tabloul votiv de la Căluiu, măcar că el reprezintă, și după repic- 
tarea din 1834, singurul exemplar interesant dintr-o primă categorie de por- 
trete ale lui Mihai, cele de tip tradițional, caracterizate prin hieratismul stereo- 
tip al atitudinii și prin elemente de decor bizantin. 
Între portretele destinate stráinátátii occidentale sau central-europene se 
pot recunoaște trei serii, avindu-si fiecare punctul de plecare într-o gravură 
de Giovanni Orlandi din 1598, în medalia bătută în cinstea lui Mihai Viteazul în 
Transilvania în 1600 și în stampa din 1601 a lui Aegidius Sadeler. 


Medalia lui Mihai Viteazul—(1600). СаБіпеші Numismatic al B.A.R. 


Cea dintii lucrare a fost executată la Қ | i 

: | $ 1 oma, probabil după schița unui martor 
ocular al campaniei antiotomane din Bulgaria, deși cimpul de luptă pe fundalul 
США 5е profilează cavalerul nu e decit o scenă de fantezie, După moartea voie- 
коша (uen venera Giacomo Franco a reprodus cu unele modificári 

est chip, atribuindu-| fáráfsováire lui Jan Zamoyski, al că ІІ i 
versarilor domnului se stie prea bine, Mai surpri le b ST N: 
n ui s Ма! surprinzător este că și rivalul celal 

al domnului, însuși Giorgio Basta, va apare postum, іп 1683, eu тоа, CAN 
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« Michele Vaivoda di Valachia », gravură (1598). Cabinetul de Stampe al B.A.R. 


GIOVANNI ORLANDI: 


DOMINICUS CUSTOS: Gravurá (1601). Cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei R.S.R. 
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IDENTALE ALE LUI MIHAI VITEAZUL 


PORTRETELE OCC 


ale lui Mihai, însă purtind cugma de formă caracter istică, ceea ce arată influenţa 
unui alt portret, cel gravat de Franco după Sadeler. NA 
Efigia monetară (pină nu demult socotită un fals, dar care trebuie considerată 
autentică) oferă asemănări, niciodată semnalate pină acum, cu stampa lui Domi- 
nicus Custos (1601), copiată apoi ca ilustrație a Chronologiei lui Hieronymus 
Ortelius (ediția din 1619) si mai tirziu imitată de Jonas Umbach pentru por- 
tretul, gravat de Johann-Alexander Böner, care ilustrează compendiul istoric 
al iezuitului Bisselius (1675). A 

Al treilea tip îl reprezintă gravura lui Sadeler cu variantele ei. Pictorul flamand 
al împăratului Rudolf a fost impresionat de demnitatea ciudatului oaspete care, 
timp de cîteva zile, la începutul lui martie 1601, putea fi văzut prin sălile pala- 
tului Hradčany. Este singura imagine a lui Mihai Viteazul despre care se poate 
afirma cu certitudine că a fost schitatá în prezenţa modelului, ceea ce-i crește 
valoarea documentară. Copiile din anii următori aparțin unui elev al lui Sadeler, 
Isaac Major, si lui Giacomo Franco (1608). Ráspindirea acestui chip al voievo- 
dului, odată cu larga circulaţie a relatărilor despre biruintele lui, o atestă și 
rapida sa coborire la nivelul popular printr-o xilogravurá ilustrind o tipăritură 
din 1601 prilejuitá de bátália de la Gorásláu, sau prin miniatura stingace din 
1624 ce impodobeste manuscrisul de la British Museum al poemului scris de 
cretanul Gheorghe Palamede intru slava lui Mihai Viteazul. Р 
O altă consecinţă a fost preluarea figurii lui Mihai de la Sadeler de către artiștii 
din familia Francken, care se bucurau de o preţuire deosebită în epoca lor. Franz 
Francken | (1542—1616), dacă nu fratele său Hieronymus (1540—1610), ar fi 
autorul marelui tablou de la Prado Ospátul lui Irod (o replică se află în Galeria 
din Dresda) în care s-a semnalat adeseori identitatea personajului central cu 
Mihai. Unele indicii par totuși să-l dateze abia către 1623, cînd își desfășura 
activitatea Franz Francken 11 (1581—1642). Acestuia i se datorează în orice caz 
pinza intitulată Cresus arätindu-si bogăţiile lui Solon, de la Kunsthistorisches 
Museum din Viena, unde Mihai Viteazul figurează în suita simbolicului « Cresus ». 
Compoziţia nu poate fi anterioară anilor 1609—1612. Cel puţin zece variante 
ale ei sînt cunoscute, dintre care una, cîndva la Ermitaj, a fost dăruită în 1937 
Academiei Române. În tabloul de la Luvru, altădată la Fontainebleau, men- 
tionat de obicei sub numele de Solomon si regina din Saba (1 663), ca si în Ospätul 
lui Baltazar de la Landesmuseum din Hannover, atribuit lui Franz Francken III 
(1607—1667), Mihai apare în prim plan, din profil, într-un costum răsăritean 
care atrage privirile. Expresie a manierismului rudolfin, pictura Franckenilor 
cultiva un orientalism de bal mascat si, fiind produsul unui atelier extrem de 
activ, copia în serie anumite figuri ce se întîlnesc în nenumărate scene cu 
subiecte biblice sau profane. 

Mihal Viteazul, printre ele, pătrunde nu numai în galeria comandanților de 
osti contemporani, a cáror infátisare era popularizatá prin numeroase gravuri, 
ci chiar în repertoriul unor artisti de mare notorietate gratie cărora se prelun- 
geste de-a lungul anilor ecoul unei glorios episod din istoria românilor. 


ANDREI PIPPIDI 
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Copie populard a gravurii lui 


T | 
privitoare la istoria AHU pa Eade er (1601), reproducere din luc 


Moldovei și Țării Româneşti», vol, um. lul Veress « Documento 


. Cabinetul de Stampe al B.A.R. 


AEGIDIUS SADELER : Faimosul portret gravat (1601) 


DIMITRIE TEMENOS: Desen (1624), manuscrisul nr. 5573 de la British Museum 
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ĂZBOIUL PENTRU 
INDEPENDENŢĂ . 
ÎN REFLECTARE IMEDIATĂ 


Secolul XIX este un secol revoluționar atit sub 
forme insurectionale cit și institutionale. In Tárile 
Române apar școli şi regulamente școlare, teatre, 
ziare, biblioteci, societăți artistice sau de asistenţă 
publică. Apar maeștri ai portretului, iar imaginile 
religioase își pierd în mare măsură caracterul 
sacru — clarobscurul și perspectiva conică pe pereții 
bisericilor, sau în litografii, au un rol combativ, 
de schimbare a unor obisnuinte intelectuale. Cu 
timpul ne dám mai bine seama de omogenitatea 
literaturii și imagisticii școlare din această epocă, 
Clădirea Universității (urmărită, prin fotografii, 
în construcţia ei, de Carol Popp de Szathmary), 
împreună cu celelalte monumente arhitecturale 
ale timpului, Palatul Ghica-Tei, Școala de război 
(vechiul Muzeu Militar Central) etc., se propun, 
prin ordinea si severitatea clasică a arhitecturii 
lor, ca modele structurale pentru gîndirea artistică, 
pentru acţiunea iluministă, pentru democratizarea 
regimului politic, pentru desființarea barierelor 
puse informaţiilor. 
Cuvintul este revalorizat prin regimul parlamentar 
vezi fotomontajul lui C.P. de Szathmary, din 
1857, cu deputaţii pentru Adunarea ad hoc din 
Moldova, în care apare imaginea societății cu des- 
pärtirile ei: boieri, intelectuali, militari, țărani, 
preoţi; în momentul declanșării războiului pentru 
obținerea independenţei armata română este echi- 
pată cu telegraf, în 1881 vedem în fotografii și 
defilarea unei companii de TFF, de asemenea, 
prezența stilpilor de electricitate о descoperim 
în fotografiile reprezentînd dispunerea frontului, 
Arta se dezvoltă sub semnul realismului, imaginile 
sînt prin excelență vizuale, excluzind legenda 
explicativă, artiştii colaborind cu publicul și prin 
faptul că reprezintă o realitate imediată, cunoscută 
tuturor, iar în domeniul cuvîntului, asa cum spun 
frații Goncourt, autorii trebuie să adopte o limbă 
literară vorbită. 
În presa vremii, dedicată războiului, se vorbește 
cel mai mult de trezirea conștiinței poporului român. 
E vorba de un proces de conștientizare pe toate 
planurile: conștiința istoriei, a raporturilor sociale 
si economice. lată de exemplu « Salutul Primaru- 
lui Bucureștilor» (1878) (originalul la MMC): 
« Tara dar póte fi mândră de oștea ei care a reîn- 
viat fala numelui românescu și istoria desigur îi va 
impleti cu dragu cununa neuitárii |. . .] și România 
a ajutat pe un popor vecin și amicu să-și scuture 
catenele sclaviei spre a se încălzi la sórele libertăţii, 
Grivița, Rahova, Plevna și Smârdan vor spune în 
eternitate trecătorilor vitejia poporului român pe 


care nu-l cunoscea destul de bine nici vecinii, nici 
streinii ». 


In septembrie 1877, la Timisoara, chemind pe toti 
cei de-un neam să ajute materialicește Ţările Române 
în efortul de război, lulia Rotariu Drághiciu, advo- 
catesă, scrie: «érá numele de „romanu“ l'au 
respanditu în Europa întrega și l'au înregistratu 
între popórele eroice» (orig. la MMC). 
ntr-adevár, presa stráiná reflectá acest lucru; astfel 
ziarul « The Times» scrie: «Trupele românești 
au dezmintit în mod efectiv toate bírfelile pe care 
criticii străini le-au afirmat în privința capacității 
or de а sta sub foc». În «Illustrated London 
News» apar gravuri după desenele și fotografiile 
ui Szathmary, care alimentează de altfel și ziarele 
austriece și rusești. Totodată cu cele românești — 
« Resboiul » si « Dorobanţul ». Toată tara sustine 
efortul războiului prin donaţii, așa cum aflăm din 
ungile liste publicate în presă. lată lista totalului 
cheltuielilor publicată în Monitorul oficial sub 
titlul « Resboiul din 1877-1878»: 

« Concentrarea, mobilizarea, intretinerea armatei 
pe picior de resboiu si hrana prisonierilor Turci 
a costat lei 24.892.135 [...] Îmbrăcămintea, echi- 
parea, corturile, telegraful 3.705.798. Munitiile de 
resboiu, focose, praf etc. 2.147.906. Transporturile 
militare pe căile ferate si Dunăre 3.499.920. Podul 
de peste Dunăre 430.000, serviciul medical, îngro- 
parea cadavrelor, desinfectarea localităților etc. 


EIA de C.P. de SZATHMARY reprodusd ín ziarul « Res- 
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Maiorul George Sontu — fotogravură 

Maiorul George Sonu — xilogrovurá din ziarul « Resboiul » 
Căpitanul Valter Mărăcineanu — fotogravură 

Asaltul Rahovei — xilogravură din ziarul « Resboiul» (fragm? 
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- = 59555 332.655 [. +.) Rechisitiile din totă țara 12,282,379 
= „= : 3 ЕГЕСІ Total, pentru si din causa resboiului 
FAA 56.814.787 ». 
| Războiul de la 1877 are importanță europeană 
prin implicarea în el a puterilor europene, prin 

-- faptul cá aparitia unor state independente in Balcani 
| schimbá raportul de forte in Europa. Mihail Kogăl- 
niceanu, În discursul său din 9 mai 1877, publicat 
în Monitorul oficial din 27 V/8 VI al aceluiași an, 
arată importanța și urmările actelor noastre de 
război: « D-lor, eu nu vol să fac procesul Turciei, 
acesta este treba oamenilor de stat și cari sunt 
în generu și cari au fost și сагі astădi iau parte în 
parlamentul otoman. Ei sînt datori să vedă că au 
greșit când au răspuns pururea și într-un mod 
sistematic cu non possumus la tote cererile nostre, 
Acesta este ceea ce ne-a adus pe noi în trista necesi- 
tate de a îndrepta armele noastre în contra arme- | 
lor turcești îndreptate asupra nostră. Acesta ne-a 
adus în trista necesitate ca, precum pe noi ne 
para Porta si ne invinovatea cá am trádat interesele | 
imperiului, cá am rupt buna credintá, sá declarám | 
și noi la rândul nostru cá fiind cá tunul rationézá 
și pune în aplicatiune amenințările cuprinse în 
nota din 2 Maiu a lui Savfet-pașa, asemenea și noi 
am făcut recurs la tun și tunul nostru răspunde 
tunului otoman (Aplauze). Ne întrebaţi acum ce 
suntem? 
Suntem în stare de resbel cu Turcii; legăturile 
noastre cu Înalta Portă sunt rupte și cînd va fi ca 
pacea să se facă, nu cred că un singur Român va 
mai consimti ca România să reintre în positiunea 
ei de mai înainte, reu definită, hibridă, și jicnitore 
atit intereselor României cât și intereselor Turciei 
(Aplauze). 
Asa déru, D-lor deputati cá noi suntem uă națiune 
liberă și independinte. (Aplause îndelung repetite) 
Însă D-lor acum încep greutățile fiindcă noua nostră 
conditiune cu definirea independenţei nostre într-un | 
mod mai determinat și mai absolut trebuie să fle 
acceptată de Europa. Aici este cestiunea, aci se 
reclamă patriotismul, aci se reclamă prudenta, aci 
se reclamă sîngele rece |... 


ÎN REFLECTARE IMEDIATĂ 


RĂZBOIUL PENTRU INDEPENDENȚĂ | 


Noi trebuie să dovedim că suntem natiune viuă, 

și trebuie să dovedim că avem conștiința misiunii 

nostre, trebuie să dovedim că suntem în stare 

să facem și noi sacrificie pentru ca să păstrăm acestă 

terá şi drepturile ei pentru copii noștri si acestă 

misiune în momentele de facia este încredințată | 

fraților si fiilor noștri care mor la hotare». 

лж In fotografiile lui Szathmary se văd ambasadorii 

- 2; + 2 DI m stráini, observatorii si misiunile străine, catargele 

4522 Te A cu steagurile aliaților europeni, viața în tabăra 

A 5 == 2; rușilor și Cartierul lor general. De altfel războiul 

= oferä surprize neasteptate celor care ar crede | 
2 intr-o dusmánie de moarte care ar separa popoarele | 

vecine. Astfel citim în « Douăzeci de scrisori ale 

lui Moise Grozea, din Războiul de la 1877» (publi- 

cate de Sextil Puşcariu în 1927): 


(Verbita 12 octombrie 1877; la ora 10 s-a încetat 
focul și s-a demarcat locul pentru îngroparea morti- 
lor) :«. . . remarcabil la această ocazie fu admiraţia 
reciprocă a soldaților vázindu-se dodată fata în 
fata, vorbind si petrecind totodatá unii cu altii 
fără de a mai gândi cá vro câteva minute în urmă 
aruncau moartea unii intr-altii. Ai nostri rideau 
de Turci, făcînd glume, la care nici Turcii nu rămi- 
neau datori. Între medicii ieşiţi din reduta turcească, 
atrase admiratia generală un doctor român, care 
și-a făcut studiile în Viena [...] Asemenea erau 
bine îmbrăcați si ceilalți ofiteri si soldati turci, 
ceea ce m-a surprins, deoarece noi eram deprinsi 
a-i Vedea de obiceiu într-o stare cu totul deplo- 
rabilă ». După reînceperea ostilităților, toată ziua 
aceea tunurile tac; probabil, spune Moise Grozea, 
de pe urma încîntării care s-a produs reciproc, 
în cele două tabere. Arma principală este tunul. 
La Calafat, o serie întreagă de fortificatii, de linii 
de tragere, fac fată Vidinului, la Corabia este pod 
de vase, deoarece pe malul bulgar nu există 9 
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Grub de БИРУ ЫН la Corabia» — desen de N. GRIGORESCU 
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localitate, la Turnu Măgurele, în fata Nicopolelui 


р sint din nou baterii de artilerie, la Zimnicea e 
Ж pod de vase spre Sistov. Bombardamentul artileriei, 
: luminile, exploziile, duelul îl fac pe Moise Grozea 
: să exclame cu exaltare: « splendid, minunat », 
5 Entuziasmul sáu, care este entuziasmul unei gene- 
= 2 ratii, aici, pentru minunile tehnologice, nu înce- 
2 , i tează nici cînd obuzele explodează in apropiere 
ES 11:44 ANC rre eli ora oe EL, 2  îngropîndu-l sub morti și pámint si di o bucată 
о ЕБ SAN ; NN Ai А RANE ARE 6 DUST de pămînt, smulsă, il lovește rănindu- grav. 
= ! Presa participá, dezlántuindu-se intr-un efort grafic 
оф өчү; potrivit surprizelor victoriilor. Textul, aparent 
a Nu telegrafic, este sincer emotionat (vezi și «Sup'e- 
<= { mentul Extraordinar » la « Curierul DE lasi 1877 
: Noemvre 29) si proclamá plin de bucurie: « Veste 
= 


bună : Stindartulu románu fâlfâie pe zidurile citadellei 
turcesci dela Rahova. Trupele române de pe tier- 
mulu dreptu, atacará in 19 l.c. Rahova si dupá o 
viuá bombardare luará cu asaltu forturile cele 
mai înaintate. Bombardarea cetății s-a continuatu 
apoi din positiunile ocupate, pana în noptea spre 
21 Nov. în care generalulu Lupu trecîndu Dunărea 
cu noue trupe pe pontonele de la Bechetu a sositu 
în ajutoriu braveloru trupe de sub comand'a colo- 
nelului Slaniceanu și a ocupatu Rahova pe candu 


RĂZBOIUL PENTRU INDEPENDEN 


WA : IRE ad Turcii profitandu de cetia desă din diu'a aceea 
| , à s'au retrasu spre Vidinu, Turcii se poate se fi fostu 
BONBARDAREA CETATEI VIDINU deja prinsi si incungiurati pana acuma, caci cavaleri'a р 
9 hn Ч 7 română îndată s-a trimisu spre urmărirea lor», 
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struită numai în noptea de 7 Noembre, arată că, 
cu 4 tunuri la malul Dunării la distantă de 800 metri 
de Rahova, la 7 ore diminéta din ordinul d-lui 
General Lupu am deschis focu începînd cu cele 
2 tunuri calibru 12, anume Teribilul și Infatigabilul, 
dăruite terrei în anul 1865 de Urba Brăilei; aceasta 
positiune cădînd în mânele nostre, am credut de 
datoria mea a aminti acesta. Obolul Brăilei n-a 
fost în van » la care adaugă: « Plin de bucurie m-am 
credut dator a o da publicității, spre cunoscinta 
d-lor Cetăteni, pentru a vedea си mindrie succesul 
obolului offerit de această Comună și încredintat 
terrei pentru cumpárátore de tunuri» (telegrama 
Majorului Obedeanu). 

În mod normal războiul trebuia dus în instalatiile 
militare (în redute) nu în orașe și sate. Totuși 
în scrisorile lui Moise Grozea, în fotografii și în 
caietele de desen ale artiștilor aflați pe front vedem | 
si populatia suferind distrugeri, boli si refugiul: 
(Nicopole) « Interiorul orașului are un aspect 
înfiorător. Casele toate goale, stradele pline de | 
borfuri (vorba mamei), de arme, ghiulele, morti, 
rániti, de locuitori musulmani cu carele incárcate 
cu ale casei, cu femei si copii plingind, pe care 
îi apucase catastrofa pe drum. 

[...] Căldura insuportabilă, aerul cel infect, lipsa 
de apă și mîncare și furnicarul imens de lume, 
te făcea să cazi din picioare. La poarta cetății spre 
Plevna, erau prizonierii în număr de 3 mii Turci, 
înconjurati de cazaci, care cerea a-i duce la vale, 
la Dunăre să bea apă, să se scalde etc. care li s-a 
și acordat, ducîndu-i ca pe una ciurdă de vite; 
unde ajungînd se aruncau în apă chiar și îmbrăcati. 
Am văzut și pe pașa Hasan şi Ahmet ca prizonieri 
cu statul lor major. Eroul zilei, generalul Grüdner, 
care la 70 de ani și tremurind, mi-a făcut impresia 
| | a vedea înainte-mi pe Radezki [...] Turcii s-au 
~~ luptat eroiceste ». 

| «(turcii) își grámádesc |а locuri bine alese, toată 
| Munitia şi proviantul posibil, unde fortificindu-se, 
işi asteptá soarta cu Coranul și mătăniile în mînă. 
O dată pozitia pierdută, cu ea a pierdut și tot 
materialul adunat, pînă si pantalonii și servarii »- 
(Bivuac inaintea Plevnei, la 8 septembrie 1877): 
« Toti mortii de la 30/8 si 6/9 stau neingropati 
intre ambele forturi (al nostru $i turcesc) cari nu 
putem a-l îngropa din cauză că Turcii trag în noi 
îndată ce iesim în cîmp liber. Am încercat a doua 


Bombardarea cetăţii Vidin — litografie de VENRICH GEORG IOHAN 
Explozia unui monitor la Vidin — desen de C.P. DE SZATHMARY 
Calafat — fotografie de C.P. DE SZATHMARY 


Poziţii românești — fotografie de C. P. DE SZATHMARY 5 
Soldaţi români — fotografie de C. P. DE SZATHMARY 


În bog. 36: 
Soldaţi si ofiţeri români — fotografii de C.P. DE SZATHMARY 
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dupá luptá a aduna răniții sub protecția semnului 
Turcii au tras îndată asupra 
sanitarilor, rănind pe doi. Astfel au rămas răniții 
pe cîmp unde și-au dat sufletul fără a putea fi scă- 
pati. Cadavrele au început a se descompune, prin 
urmare a láti infectia peste tot cimpul ». 
Rázboiul se duce cu atita impetuozitate încît într-un 
raport al Șefului Statului Major, Generalul Fălcoianu, 
adresat Gl. div. Alexandru Cernat, se spune cà 
la Smárdan tunurile capturate erau incárcate. 

a «vedea» războiul cît mai bine, 
trebuie citat din ordinele de luptă ale geniului 
militar și politic, generalul Alexandru Cernat, 
ministru de război, comandant al Armatei române 
de operatii și şef al Marelui Cartier General Roman, 
E o anumită artă a războiului : 


« Mâine 30 august, Corpul de Armată român va da 
asalt redutei celei mari care se află în fata poziţiilor 
sale. (Verbita 29 VIII 1877), 

Trebuie să se facă cunoscut tuturor oamenilor ce 
compun coloanele, că pierderile vor fi neînsemnate 
dacă ajung la redută fără a se opri și fără a trage, 
dar că pierderile vor fi mari dacă oamenii se opresc 
în drum si mai cu seamă dacă trag. Tiraliorii trebuie 
să înainteze fără a trage și nu vor începe focul 
decît cînd vor fi ajuns pe drumul acoperit la margi- 
nea santului, ei vor trage atunci asupra inamiculul 
care se află pe parapet, în acest timp coloanele de 
lucrători se scoboará în șanțuri și pregătesc suirea 
cu uneltele care le au. Îndată ce focul vrájmasulul 
devine tare, toti ofiţerii trebuie să strige: „înainte"! 
și să alerge pînă la drumul acoperit în marginea 
șanțului. Tiraliorii trebuie să rămînă tot pe drumul 
acoperit și să ochească bine pe Inamicul care se 
apără pe parapet... 

Artileria Diviziei a 4-a va trage cît va putea mai 
multă vreme observind progresele atacului prin 
ofițeri călări înaintați, Artileria Diviziei a 3-а va 
putea trage pînă la momentul atacului și în urmă 
va acoperi cu focurile sale tot spațiul înapoia redutei. 
Este expres ordonat ca toti ofițerii, a nu lăsa postul 
lor pentru a privi mișcarea ataculul. Este de ase- 
menea expres ordonat ca nici un luptător să nu 
se ocupe de răniți; aceștia vor fi ridicaţi de către 
sanitari si infirmieri care vor urma imediat. Toti 
oamenii trebule să Пе bine hrániti si să aibă cu 
dinsii pîine, brînză pe două zile, apa în bidoane, 
vor avea toate cartușele cu dânșii, vor fi în tunici, 
fără raniti si fără mantale, cu chipiuri albe. Doro- 
bantii mantale. Divizia a 4-a va trimete supa coloanei 
sale la locul unde s-a ordonat a se aduna, Mă voi 
afla înaintea rezervei de infanterie, între div, a 
3-a și a 4-a de la orele 12 1/2 înainte. 


Reduta fiind luată, șefii de coloană nu vor lăsa 
înăuntru decît numărul necesar de oameni pentru 
a ocupa linia de foc a redutei și vor masa rezervele 
pe flancurile sale întărindu-le imediat ». 


Fotografiile lui Szathmary și desenele lui Grigorescu, 
făcute în timpul războiului, au în comun un 
sentiment al asteptárii, sau mai precis al гарааг! 
suferințelor; experiența frontului i-a marcat 
profund. 
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Ceilalti artişti, mai puţin în stare de a-și exprima 
atitudinea ca personalități artistice distincte, s-au 
mărginit la redarea obiectivă a momentelor care 
de la sine se prezentau ca importante — virfurile 
acțiunii, victoriile, jertfele supreme — si aici trebuie 
citată mai ales moartea eroică a lui Valter Márá- 
nu pa eane О găsim si în gravura ziarului « Res- 
ee u pel baza unui desen de Szathmary. 
arde S meine pe pagina ziarului) si in 
Atenția lui ‚Szathmary, ca fotograf, s-a indreptat 
n pra peisajului, întreprins ca o hartă, înregistrînd 
gate) reperele militare, uzura terenului, fácind 
ps PASS se si înfricoșeze pina la urmă. Viziunea 
аа. in ceea ce privește compozitia — supra” 
Боде pavele! de orizontale și verticale, crearea 
SUM ЕТІ бі goluri între cai, soldati, forme arhi- 
fueran ȘI copaci, se găseşte în suite rapide de 
f Бай luate | în curțile grajdurilor. Reflectări 
ime late ale vietii in zona cuprinsá de război, 
сене! artiştilor si gravurile executate după ele: 
u și sub semnul a ceea ce se poate numi com- 
Ба fotografică, bazată pe impresie, executată 
арі, cu forme și linii de forță ieșind din cadru: 
gurind atmosfera malurilor Dunării și a dealuri- 

lor Balcanilor. GRIGORESCU ION 


PAY 


Dacá meditám asupra vorbei care 
circulă printre edili, după care 
« fiecare epocă si oras are urba- 
nismul pe care îl merită », atunci, 
fără echivoc, avem reale și legi- 
time motive de mindrie. Ne 
gindim in primul rînd la Capitală, 
dar constatarea rămîne valabilă 
şi pentru majoritatea orașelor: 
ţării. În perioada antebelică Bucu- 
restiul era numit şi cunoscut cu 
malitiozitate atenuată ca «oras 
al contrastelor », cu adresá la 
amestecul levantin de construcții 
impunătoare și mizere improvi- 
тай! de locuinţe, sau, ca semn 
al unei incapacitáti finalizatoare, 
era considerat « oras al bunelor 
intenţii nedesávirsite », cu re- 
ferintá la edificii reprezentative 
fără cadru corespunzător, la des- 
chideri de axe majore ce se pierd 
apoi istovite si întîmplătoare în 
labirinte de străzi mărunte sau 
la ample penetratii în oraş flan- 
cate de periferii penibile. 
Astăzi, în numai jumătatea timpu- 
lui trăit de o generație, orașul 
cunoaşte о dezvoltare com- 
plexă fără termen de comparație 
si acest fenomen, cu adevărate 
dimensiuni de epos glorificator, 
îşi găsește explicaţia primă in 
actuala conştiinţă socială ce isi 
manifestă din plin dreptul si 
datoria participării directe la edi- 
ficare. Fiecare artist, fie el sculp- 
tor, pictor sau arhitect, se simte 


implicat nemijlocit în istoria nouă - 


a oraşului, contribuind prin 
opera lor la înnobilarea omului, la 
modelarea conştiinţei citadine. 
De asemenea, pentru fiecare ar- 
tist suflul epopeic nu este un 
inceput, ci o continuare si O 
continuă constituire. Viziunea 
acestui arc temporal се leagă 
substanța tradiţională a orașului 
de un viitor ce devine, prin ho- 
tárirea si sub ochii nostri, pre- 
zent, se instituie ca matrice co- 
muna de acțiune. În-această per- 
spectivă orașul ne apare ca un con- 
centrat masiv al timpului istoric, 
iar mindria trăirii epopeice se 
încheagă într-un corp comun de 
spiritualitate. 

Este firesc, acum, să ne întrebăm 
cum se reflectă în massa urbană 
această stare socială de spirit, 
cum se carteaza punctele si 
zonele alese ale iubirii grave, elo- 
giante şi memoriale, unde de- 
vine realitatea construitá mo- 
nument si unde se cristalizeazá 
in nou-construit aspirația mo- 
numentală. Ne punem aceste în- 
trebări nu numai pentru faptul 
cá geografia gloriei epopeice se 
cere exprimată în relieful ora- 
gulul, ci, în primul rind, pentru 


convingerea cá aceastá actiune 
potenteazá viața actualá si animá 
fortele de solidaritate ale con- 
stiintei. 

Primul gind il am asupra prezen- 
tului. 


Pentru fiecare din noi orasul 
pe care îl locuim inseamná o 
suită de locuri personale si tra- 
see proprii, concatenări mai 
simple sau mai complicate ale 
cotidianului. 


Însumînd mental traiectoriile di- 
urne ale tuturor citadinilor, obțin 
cadrul lărgit al totalitätii urbane, 
o imagine pulsantă în care agi- 
tatia circulatorie prezintă zone 
de înaltă densitate. Aici, în aceste 
puncte $i trasee ale comunității 
compacte, tensiunea este ma- 
ximá şi oraşul vibrează. Locurile 
comune devin locuri privile- 
giate. 

Ele sînt, şi trebuie să fie, pur- 
tătoarele semnelor prin a căror 
expresie vocea mindriei glori- 
ficatoare se intensificá si se pre- 
lungeste. Orasul intrá astfel in 
rezonantá. Din acest punct de ve- 
dere Capitala tinde să devină poli- 
centrică. Valul noilor construc- 
tii lasă în urma lui cîmpuri uzi- 
nale, cartiere, bulevarde şi an- 
sambluri care nu mai sînt simple 
« dezvoltări » ale unui nucleu cen- 
tral. Aceste realităţi urbane îşi 
au viata lor proprie și coexistă 
în intimă corelare. Exemplul 
unei promițătoare închegări de 
acest fel îl avem zilnic sub 
ochi. 

Una din inimile oraşului, Piaţa 
Universităţii, își extinde dialogul 
tradițional dintre suita statuar- 
istorică şi frontonul mereu tînăr 
al științei, spre noul reper al 
artei, edificiul Teatrului Na- 
tional, ce se pregăteşte să-şi dea 
replica lui prin grația culorilor 
ce vor anima volumul principal. 
Se constituie un ambient urban 
de  indiscutabilă valoare spe- 
cifică. 

Tot astfel cartiere ca Balta Albă, 
Drumul Taberei sau Berceni, 
ample amenajări ca Şoseaua Giur- 
giului, Pantelimon sau Colentina 
îşi așteaptă definitivarea iden- 
tităţii lor prin intervenții gene- 
rate de mindria prezentului. 
Ce pot fi aceste intervenţii? 
Prin ce fel de prezenţe se îm- 
plineste dezideratul amintit? În 
orice caz ne vine greu să fim de 
acord cu mentalitatea acelui re- 
porter de televiziune pe care 
l-am văzut de curind interogind 
pe un destoinic primar cu ex- 
presia:«...dar nu prea aveţi 
statul în oras!!...» 


Evident, nu așa sînt de în- 
chipuit apariţiile acestor mărturii 
ale demnității de constructor 
pe care o poartă generaţia noas- 
tră. 

În primul rînd practica generală 
a edililor ne-a transmis o paletă 
de modalităţi mult mai bogată 
care adaugă, pe lingă monumentul 
statuar, fintina, obeliscul si arcul 
triumfal, decoraţii murale, co- 
loane şi monolituri memoriale 
sau turnuri, dalaje și registre de 
trepte. Dar repertoriul moștenit, 
şi repetabil în principiu, nu este 
închis. Domeniul ne solicită 
soluţii noi, izvorite din teme- 
rară inventivitate si simtire ge- 
nuină. 

Pilda lui Brâncuși rămîne uimi- 
toare prin extensia posibilului 
şi forța metamorfozei ; banalul 
mobilier domestic devine grav 
« masa-cu-douăsprezece-scaune ». 
În al doilea rînd, apariţia acestor 
obiecte ale măreției trebuie sá 
convingă profund. Nu pot fi sim- 
ple insigne ocazionale sau etichete 
de conjunctură. Ele trebuie să se 
nască organic din realitatea ambi- 
entală sau odată cu ea, ca o indis- 
cutabilă necesitate. Ele trebuie să 
fie concrescute. Această con- 
tinuitate conjunctiva a mediului 
fizic dă sevă coerentei în planul 
conștiinței si totul se leagă, fuzio- 
nează și respiră simultan. Putem 
oare să ne închipuim cerul şo- 
selei, ce ne conduce spre lacuri, 
fără silueta Monumentului Avia- 
torilor? Din ceea ce am nu- 
mit locuri si trasee se poate for- 
ma astfel rețeaua lirică а itine- 
rariilor elogiante. Alături de gîn- 
durile noastre il consimtim pe 
edilul-poet Marin Sorescu atunci 
cînd « Visează o urbe...» (rev. 
Arges nr. 90). Din splendidul 
buchet de metafore-soc am să 
citez doar una: «Visez o urbe 
în centrul căreia să se înalțe o 
scară goală. Cea mai înaltă 
scară ! Şi fiecare cetățean să fie 
obligat, măcar odată pe zi, să se 
suie pînă în vîrful еі... Şi a doua 

zi să simţi nevoia să urci din nou, 
ca o rugăciune». 

Educaţia formatoare şi terapeu- 
tica conştiinţei prin forta ordinii 
ambientale presupune căi sub- 
tile şi inedite. Dialectica dintre 
felul în care trăim orașul şi modul 

în care el ne trăieşte pe noi este 


“cu certitudine generatoare de 


autentice gesturi de poetică ur- 
bană. Să le creăm pentru a avea 
cu adevărat un urbanism aşa cum 
îl meritám, : 


Arh. ANTON DAMBOIANU 
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Oraşul a fost dintotdeauna locul 
predilect al artei monumentale. 
Viaţa cetăţii cu frămîntările, 
bucuriile, eșecurile si victoriile 
sale s-a întrupat în alcătuiri 
spaţiale complexe definite adesea 
prin capodopere artistice. 
Personalitatea urbei, sufletul lo- 
cuitorilor săi, idealurile și aspi- 
rațiile poporului pe care îl re- 
prezenta, au marcat profund pro- 
ductia artistică urbană, 

La rindul ei, arta monumentală 
a contribuit cu pregnant la 
definirea caracterului si speci- 
ficului unor localităţi. 


Oraşe ale lumii au devenit 
celebre prin statuile, fintinile, 
mozaicurile sau frescele lor. 


Dar cel mai preţios dar al istoriei 
este, fără îndoială, felul măiestru 
în care toate aceste opere și-au 
găsit un loc al lor în oras. 


Astăzi vorbim de integrarea 
artei în organismul urban. Dar 
să nu uităm că ea constituit si 
constituie o componentă inex- 
tricabilă a acestuia, Päräsirea 
de către arta modernă — la înce- 
uturile sale — a spaţiilor urbane 
reprezentat un fenomen ce 
“а dovedit restrins și trecător, 
“datorat, pe de o parte, unor 
înțelegeri alterate, simpliste, ale 
principiilor «funcționale» ale 
orașului contemporan — ezi- 
tărilor si inconsistentei unor mo- 
dele din însuși interiorul artei, 
puţin capabile de a da un răs- 
puns potrivit noilor cerinţe, pe 
de altă parte. 


Se poate afirma că depășind 
un anume punct al dezechili- 
brului de transformare, sîntem 
cu toţii în măsură de a repune 


arta în adevărata ei relație cu 
orașul. 


Astăzi înțelegem mai bine ca 
oricind această lecție. Tezaurul 
tradiţiei constituie suportul ferm 


pe care clădim încercările noas- 
tre, 


Orașele țării contin numeroase 
exemple — mai vechi sau mai 
noi — pilduitoare pentru mo- 
dul in care trebuie privită în 
continuare esența prezenţei artei 
monumentale în oras. 


Este vorba, în primul rînd, de 
Caracterul si semnificația el. 


Dacă n-ar fl să ne referim decit 
la prima piață a ţării — plata 
Universității — deschisă de Ale- 
xandru Orăscu în 1851 — am 
observa în ce măsură întreg 
ansamblul reprezintă un vibrant 
manifest patriotic al unității si 
neatirnärii teritoriului, ființei fi- 
zice si spirituale a poporului 
nostru. 

Figurile si evenimentele ce mar- 
cheazá istoria demná dar nu 
lipsită de zbucium a poporului 
român și-au găsit chip în faptele 
artistice și arhitecturale ale îna- 
intașilor, deschizind astfel de 
timpuriu paginile epopeii natio- 
nale. 

Este de datoria noastră să ducem 
mai departe această nobilă mi- 
siune. 


Promovind tematica epopeii na- 
tionale, nu vom înţelege nici 
o clipă să transformám arta într-o 
schematică și didacticistă enun- 


tare de principii, cum, din 
păcate, au existat suficiente 
exemple. 


Mesajul ideologic nu își poate 
îndeplini rolul decît prin inter- 
mediul valórii artistice. Nici un 
fel de ambalaj frazeologic nu 
va putea ascunde adevărata față 
a produselor artistice lipsite de 
emoția veridicá și măiestria crea- 
tivä. 


Este evident, de asemenea, cä 
mijloacele artistice ale deceniului 
opt al secolului nostru sînt în 
bună măsură diferite de cele 
anterioare. 


Însăși sensibilitatea noastră a 
suferit transformări care nu pot 
fi nici negate, nici eludate. 


Tendința generală spre econo- 
mia de mijloace și sintetizare se 
manifestă adesea în cîmpul artei 
monumentale prin evidențierea 
liniilor de forță ale temei tratate, 
printr-o atenție aparte acordată 
formei-simbol. Toate acestea nu 
pot fi privite, însă, decît într-o 
permanentă referire la scopul 
prim al actului creator: eviden- 
Werea faptelor și idealurilor 
înalte ce traversează întreaga 
noastră Istorie, 


În legătură directă cu caracterul 
бі semnificaţia artel în oras, se 
află al doilea aspect major 


al problemei, realizarea unor 
imagini urbane închegate, armo- 
nioase. 

În acest sens, dezvoltarea orașului, 
condiționată de comandamente 
multiple și diferite, constituie 
un factor de primă importanţă. 
Este știut faptul că în România 
socialistă — aflată într-un amplu 
efort de dezvoltare multilate- 
rală — urbanizarea a cunoscut și 
va cunoaște mari sporuri canti- 
tative și calitative. 

Acest proces ce însoțește pre- 
tutindeni creșterea prezintă as- 
pecte specifice pregnante în con- 
textul românesc. 

Sistematizarea, ca integrator de 
largă amplitudine, pornește de 
la o armonioasă organizare a 
rețelei de localități, la nivel 
teritorial, pentru a cuprinde pe 
trepte de complexitate succesive 
diferitele laturi ale evoluţiei ur- 
bane. 

«Legea sistematizării teritoriu- 
lui și localităților urbane si ru- 
rale» ca și «Legea privind sis- 
tematizarea, proiectarea si rea- 
lizarea arterelor de circulație 
în localitățile urbane și rurale », 
au creat, іп acest scop, 
cadrul legal în interiorul căruia 
se desfăşoară acțiunile de 
sistematizare, 

Prin aceasta beneficiem de o 
concepţie unitară în dirijarea, 
coordonarea și punerea în prac- 
tica a tuturor demersurilor 
urbane. 

|deile directoare ale etapei pre- 
zente urmăresc să realizeze: 
organizarea armonioasă a teri- 
toriului urban, prin valorificarea 
optimă a acestuia, păstrarea și 
accentuarea specificului local, zo- 
narea judicios funcțională, am- 
plasarea rațională a construcțiilor, 
controlul de ansamblu al 


spa- 
tiului urban, asigurarea unor 
legături lesnicioase de circu- 
latie. 


Este Important de subliniat faptul 
cá actiunile coordonate ale crea- 
torilor urbani: artisti si arhi- 
tecti, se desfășoară si mai ales 
se vor desfășura în continuare 
pe baza principiilor și normelor 
definite de concepţia actuală 
asupra sistematizării, 


Cînd spunem coordonate avem 
în vedere faptul că în condiţiile 


prezente spațiul urban complex 
— arhitectural-artistic — nu Уа 
putea fi realizat decît printr-o 
concepție unitară, comună si nu 
adițional si relativ întîmplător, 
cum se petrece încă în multe 
cazuri, 

De altfel, acest aspect, ce а 
căpătat caracter de stringentá, 
reflectá o stare de fapte ce nu 
este tocmai nouă. 

Creatorul de astăzi al spațiului 
urban nu mai este artistul multi- 
lateral din a cărui daltă ieșeau 
deopotrivă colonade, capitele sau 
personaje eroice. 


Lucrul în echipă ca modalitate 
generalizată de activitate 151 pune 
amprenta și asupra arhitecturii 
și artelor, Această realitate nu 
trebuie privită în vreun fel са 
o negare a aportului personali- 
tátii, ci са o aliniere necesară а 
domeniilor in care activám. la 
contextul contemporan. Lucrul 
in echipá are si alte semnificatii 
mai adînci. El reafirmă respon- 
sabilitatea fata de locuitorul- 
cetățean, constituie un mijloc 
mai eficace de a supune analizei 
colective actul urban. 


Asistăm din păcate prea des la 
dezbateri ale Uniunii arhitec- 
tilor în care se discută probleme 
localizate ale sistematizării, fără 
a cunoaște în mod real intenţiile 
artistice corespondente, sau de- 
venim nu odată martorii des- 
cumpániti ai «apariției» unor 
lucrări. plastice ce par a fi fost 
concepute într-un laborator per- 
fect steril, independent de con- 
ditiile caracteristice ale ambien- 
tului urban pentru care au fost 
concepute. 


Astăzi, arta monumentală nu 
mai este o statuie «așezată» 
« undeva ». Faptele plastice ale 
epopeii naționale trebuiesc pri- 
vite ca ansambluri complexe, în 
care arhitectura si arta să for- 
meze un singur corp, îmbinînd 
geometriile subtile ale fatade- 
lor, suprafetelor dalate, rampe- 
lor, oglinzilor si jocurilor de 
apă, vegetației — cu carnatia vi- 
guroasă si totodată delicată a 
marmurei, bronzului, inoxului, 
modelate de miinile și inimile 
noastre. 


Arh. MIRCEA LUPU 
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În cuvîntul rostit la Plenara C.C. al P.C.R. din noiembrie 1971, pictorul Brăduț Covaliu, re 
şedinte al Uniunii Artiştilor Plastici, distingind în etapa шашинг а Selle атаа MOSTE ea 
direcţii paralele a căror importanţă istorică este determinată de elie бааа, sublinia 
implicit, alături de funcţia fundamentală a artei, funcţia ei aplicativă elevata în сеа се 
artistul numea «arta-cadru », raportată la necesarul civilizaţiei noastre socialiste. Intemeiate 
pe ideile principale cu privire la artă cuprinse în Programul Partidului Comunist Român, care, 
pornind de la concepţia materialismului dialectic şi istoric a relaţiei strînse dintre dezvoltarea 
societăţii şi dezvoltarea artei, afirmă reflectarea în artă a caracterului forțelor de producţie 
şi al relaţiilor de producţie, cele două direcţii şi funcţii, îndeosebi funcţia aplicativă îşi află 
exprimată cu claritate actualitatea şi necesitatea dezvoltării, în mesajul adresat de secretarul 
general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, Congresului international de estetică 
(Bucureşti, 1972): « Astăzi oamenii nu se mai pot limita doar la contemplarea frumosului in 
expoziţii şi săli de spectacole, la contactul cu opere de artă izolate. Pe măsura evoluţiei socie- 
tatii, omul aspiră să integreze tot mai mult frumosul în existenţa sa cotidiană, ca element indis- 
pensabil al ambianţei sociale generale. Aceasta cere implicit şi esteticii să abordeze tot mai 
direct problemele organizării ansamblului vieţii oamenilor, ale cadrului în care muncesc şi 
trăiesc, ale instituţiilor de utilitate publică, localităţilor urbane şi rurale, ale locurilor de 
odihnă şi agrement ». Participarea la transpunerea. în practica vieţii sociale a unui asemenea 
program estetic ітрипіпа regruparea forțelor artistice în vederea adíncirii legăturilor cu reali- 
tatea, conducerea Uniunii Artiştilor Plastici a preconizat un sistem de documentare colectivă 
bine structurat, orientat spre depistarea şi desemnarea principalelor fenomene sociale care 

solicită intervenţia artei. În cadrul acestor preocupări, proiectarea ambientului industrial s-a 

constituit în temă de studiu de o covirsitoare importanţă. Abordatá din punct de vedere al crea- 

tivitatii artistice, tratarea temei exprimă capacitatea artei de a interveni la modelarea unui 

ecosistem dat, urmărind optimizarea metabolismului acestuia cu obiective imediate — 

stimularea si reconfortarea la locul de muncă, creşterea productivităţii muncii, îmbunătăţirea 


calităţii producţiei, şi un scop final bine precizat: dezvoltarea plenară a personalității şi 
perfecționarea existenţei umane, creşterea calității vieții. 
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În cadrul programului expoziției « Arta 
în industrie», organizată de Uniunea 
Artiștilor Plastici la Galeria nouă, re- 
vista Arta a iniţiat o consfătuire la care 
gu participat esteticieni, specialiști în 
ergonomie, critici de artă, artisti expo- 
zanti, reprezentanţi ai prese! și radio- 
difuziunii. Publicám іп acest număr 
ample extrase din luările la cuvînt sus- 
ținute de prof. dr. lonel Achim, prof. 
Titus Mocanu, Constantin Prut, ing. 
Corneliu Bojenescu, Napoleon Zamfir, 
ing. Constantin Sovin, Octavian Bar- 
bosa și, din partea redacției noastre, 
criticul Horia Horsia. 


HORIA HORȘIA 


Multumindu-vá pentru interesul si 
amabilitatea cu care ati răspuns 
invitaţiei revistei Arta, multumind 
deopotrivă Galeriei noi care gaz- 
duieste întîlnirea noastră, sperăm 
ca în acest climat, în atmosfera expo- 
zitiei, consfatuirea sâ-și atingă obiec- 
tivele propuse, Înainte de a da curs 
discuțiilor, chiar dacă datele preli- 
minare vă sînt cunoscute, permiteti-mi 
o succintă гететогаге: sub semnul 
importantelor idei din Programul 
Partidului Comunist Român cu privire 
la legătura strinsă dintre dezvoltarea 
artei si evoluția socială și națională 
8 societăţii, și înscrisă în efortul 
general al Uniunii Artiștilor Plastici 
de integrare a artei în social, expo- 
Zita Arta іп industrie exprimă, in 
compoziția logică a expunerii, princi- 
palele propuneri, în diferite stadii, 
de ja concept la obiect finit, formulate 
de un grup de graficieni, în cadrul 
e tor de creație Letea-Bacáu 
> și 1,M.G,B, 1975, cu pri- 
(йы! ganizarea spațiului vizual 


Problemele 


studiate, așa cum se 


reflectă ele în expoziţie, privesc: 
1. organizarea si compartimentarea 
spațiilor, 2. proiectarea sistemului de 
comunicare: agitație vizuală, infor- 
matii, flux tehnologic; 3. optimizarea 
locului de muncă, a căilor de acces, 
a mediului înconjurător, fructificind 


relaţia spaţiu industrial-naturä-artä; 
4. proiectarea mijloacelor de pro- 
pagandá si publicitate ale întreprinderii 
industriale. Acţiunea, inedită în viata 
noastră culturală, se conturează cu 
originalitate, înscriindu-se în demersul 
interdisciplinar al ergonomiei, de pe 
poziția si din punctul de vedere al 
creativitätii artistice. Este meritul 
graficienilor de a fi adoptat aceastä 
atitudine, de a-si fi edificat un ase- 
menea program de creatie/interventie, 
conceptia, programul, rezultatele, asa 
cum sint exprimate in forma expunerii/ 
dezbatere, propunem 54 constitue 
conţinutul însuși al dezbaterilor 
noastre. Aveţi cuvîntul ! 


IONEL ACHIM 


Mi se pare că experimentele care 
sînt prezente in această expoziţie 
atestă unitatea dintre dezvoltarea 
tehnico-economicá contemporană. și 
dezvoltarea creativității artistice, 
atestă acea nevoie, atit de impe- 
rioasă, în epoca contemporană, a 
sintezei, а unităţii esteticului și 
tehnicului. 

Mărturisesc că lucrul cel mai impor- 
tant, cred, în această expoziţie, și, 
in general in aceasta manifestare, 
este faptul că ne aflăm în fata unei 
mostre, in fata unui model real, 
a unui model concret de acțiune a 
artei în industrie, de sinteză a arte- 
lor cu industria. A unui model 
și cred că e important să vorbim 
despre un model, pentru că vreme 
îndelungată ne-am cantonat în а 
discuta, а teoretiza despre nevola 


unei unităţi între artă și industrie 
și mai puţin am încercat, am îndrăznit 
să actionám practic pentru modi- 
ficarea ambientului industrial, spre 
a da acea căldură estetică de care 
simte nevoia mediul tehnic contem- 
poran. 

Principala calitate a unei astfel de 
întreprinderi — cum sînt proiectele 
de organizare a spaţiului uzinal, la 
cele două unități, fabrica Letea- 
Bacău și Întreprinderea de masini 
grele din București — constă in 
faptul că experimentele scot în 
evidență modalităţi multiple prin 
care artistul poate să intervină în 
acest mediu și, deopotrivă, finalitáti 
ale acestei acţiuni. 

Desigur, în primul rînd este vorba 
de o finalitate estetică — și despre 
nevoia intervenţiei factorului estetic 
în mediul industrial contemporan e 
de prisos sá mai discutăm. Tovaräsul 
Horsia ne-a reamintit acele idei 
importante din Programul partidu- 
lui și solicitările pe care conducerea 
de partid le-a adresat creatori- 
lor, 

Aș reaminti, la rîndul meu, mesajul 
adresat de tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
secretarul general al partidului, Con- 
gresului internaţional de estetică de 
la București, în care era formulată 
cu limpezime și fermitate necesitatea 
de a produce acea deplasare a creaţiei 
artistice dincolo de muzee, dincolo 
de modalităţile tradiționale de afir- 
mare a creaţiei, în mediul tehnic, 
în ambianța tehnică industrială, 

De aceea cred că finalitatea estetică 
este primordială într-un asemenea 
context si extrem de importantă 
pentru dezvoltarea socială economică 
contemporană, În al dollea rînd, 
o astfel de pătrundere a artei în 
industrie, prin mijloacele pe care 
le oglindește chiar această expoziţie, 
vádeste marea valoare și marea 
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finalitate socialá umanistá a artistului 
in fata mediului tehnic. Este una 
din direcţiile, din căile cele mai 
importante, as spune printre cele 
mai eficiente ale lumii contemporane 
de a umaniza mediul material tehnic, 
de a da o altă relație raporturilor 
între om și tehnică, între om și 
mediul de muncă și în bună măsură 
chiar între oameni. Si este limpede 
că soluţiile propuse aici — chiar dacă 
ele vizează sistemul de comunicare 
într-o uzină, înainte de toate — 
o modalitate de a concepe acea 
caligrafie a structurilor uzinale si, 
implicit, a mijloacelor de comunicare, 
reprezintă aici un element de o impor- 
tantá considerabilă, mai ales în situația 
în care multe dintre structurile 
noastre industriale contemporane sînt 
deficitare la acest capitol. În al treilea 
rind, este vorba de o finalitate eco- 
nomică, pentru că, și rămîn la 
părerea mea, multe dintre impedi- 
mentele, dintre dificultățile, dintre 
greutățile pătrunderii cu mai mare 
eficiență a artelor în industrie, se 
datorează adesea neintelegerii, de 
către unii factori de decizie eco- 
nomică, a valorii, a efectului 
economic si social foarte impor- 
tant pe care îl aduce această inter- 
ventie estetică. Cred, de pildă, că 
în echipele care au lucrat la aceste 
proiecte n-ar fi fost lipsit de interes 
aportul unor specialiști din domeniul 
economiei, din domeniul psihologiei, 
al psihologiei sociale, al ergonomiei, 
pentru a putea estima în bună 
măsură și efectele economice pozitive 
pe care le poate realiza o atare in- 
terventie, 

De foarte multe ori factorii eco- 
nomici socot cá o asemenea corec- 
tare sau o asemenea proiectare intr-o 
modalitate nouá a ambientului indus- 
trial este, inainte de toate, un efort 
costisitor, Mi se pare cá nu e vorba 
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de un efort costisitor, ci de o inves- 
tifle minimă pentru obținerea unel 
eficiente maxime. 

În sfirsit, aș spune că este vorba 
si de o finalitate umană pe un alt 
plan, al securităţii muncii. Multe 
din proiectele expuse aici cred că 
trebuie luate în considerare din acest 
unghi de vedere al securităţii muncii, 
al protecţiei, al comoditatii chiar, 
aș spune, in desfășurarea procesului 
de producţie. În această ordine de 
idei aș vrea să atrag atenţia asupra 
unui singur moment care mi se pare 
important. În expoziţie sint for- 
mulate o serie de sugestii in 
legătură cu organizarea rațională a 
sistemului de comunicare, de trans- 


mitere а informaţiilor în cadrul 
uzinal. Artiştii care au conceput 
sistemul, au putut, desigur, constata 
unele deficiente care există, în 


această privinţă, în fabricile noas- 

tre, 

Există, în special, o concurenţă, ne- 

loială, aș spune eu, între diferitele 

sisteme de informaţie din spaţiul 

uzinal; uneori o concurenţă neloială 

între informaţia politică vizuală si 

informaţia cu caracter economic; o 

concurenţă neloială între această in- 

formaţie politică sau economică si 

informaţia sau mesajul transmis, să 

spunem, de către instituţii care nu 

au implicaţii directe în procesul 

productiv — dau, drept pildă, Adas-ul 

sau CEC-ul care operează cu sistemul 

afiş. Într-un asemenea plan, lucrurile 
sînt extrem de importante pentru 
promovarea unei ierarhizări corecte. 
Sistemul care funcționează în prezent 
nu e un sistem unitar și creează niște 
ierarhii dintre cele mai nepotrivite. 
Plasează, adică, pe scara de jos, 
informaţii de prim ordin, care ar 
trebui, de fapt, să circule, să exprime 
mesajul direct, mai ușor lizibil, mai 
călduros perceput de către munci- 
„tori, decît mesajul pe care-l comunică, 
de pildă, CEC-ul, care ne invită să 
punem banii la pusculitä. Este meritul 
instituţiei, acela de a sti să utilizeze 
mijloacele de informare si convingere. 
Dar o uzină e un complex social în 
care mesajele cele mai importante 
nu se limitează la promovarea reco- 
mandărilor privind economisirea fon- 
durilor pentru achiziţia unui auto- 
mobil, asigurarea împotriva incen- 
diilor și așa mai departe. Or, sis- 
temul de comunicare, de o concepţie 
riguroasá, unitará, esteticá si eco- 
nomică, preconizat si prezentat în 
expoziţie, are calitatea de a contri- 
bui efectiv la lerarhizarea judicioasă 
a informaţiei și a mesajelor. Acest 
mod de a gindi.si de a crea, pe care 
îl salut din toată inima, îl socotesc 
drept un rezultat valoros în direc- 
Via integrării artistului, a вгайса- 
nului, a artelor grafice în activitatea 


economică moderna a societății 
noastre, 


ȘI, ca o sugestie, ca un gînd de viitor 
— pentru că iniţiativa luată, acţiunea 
întreprinsă și rezultatele obţinute 
nu trebuie să se limiteze la dez- 
baterile din cadrul expoziţiei și la 
unele aplicári parţiale în practică 
la cele două unități industriale — pro- 
Pun studierea posibilităţilor de a 
realiza proiectarea într-un sistem 
unitar mai complex pe o arie mai 
cuprinzătoare a ambientului industrial. 
Pornind de la aceste elemente de 
grafism, de la elementele care {in 
de organizarea locurilor de muncă 
și a locurilor de agrement, la care 
8) adăuga și structurile cromatice 
şi cele sonore, prolectarea trebule 


dusă mal departe, ar trebui extinsă 
pînă la structurile mult mai complexe 
care tin de modalităţile de dispoziţie 
a tehnologiilor din ambientul indus- 
trial, 

Însăși această experienţă cistigatä și 
rezultatele aici prezentate, valoroase, 
constituie argumente convingătoare 
pentru eficiența fructificării lor în 
proiectarea și organizarea pe struc- 
turi mult mai complexe. 


TITUS MOCANU 


Multumindu-i colegului lonel Achim 
pentru caracterizarea avizată a muncii 
înfățișate aici, voi încerca să spun, 
în linii mari, cîteva cuvinte despre 
expoziția pe care o analizăm. Subli- 
niez de la început modul concentrat 
în care ni se prezintă ansamblul la 
care ne referim. Tot ceea ce se 
vede aici, fiecare grupaj de obiecte, 
fiecare serie de panouri nu constituie 
nimic altceva decit un foarte sobru 
exemplu al unui aspect particular 
al problemei. Evident, prin multi- 
plicare, fiecare dintre aceste exemple 
singulare ar fi putut constitui obiectul 
unei întregi expoziţii. In general, 
echipa de artiști care a lucrat pentru 
a elabora lucrările de fata s-a strá- 
duit să redea, într-un mod organic, 
elementele foarte bine constituite 
și oarecum reduse la esenţial, ale 
unei gindiri globale mult mai 
ample. 
Și este limpede că, în această gindire 
globală cu mult mai amplă, o idee 
centrală rămîne de a fi reținută. 
Această teză stă la temelia întregii 
desfășurări a conceptelor — ceea ce 
remarcam de altfel, cu stäruinfä, si 
în cuvîntul rostit la deschiderea expo- 
ziţiei. Desigur, în esenţă, o asemenea 
amenajare artistică a spaţiului indus- 
trial trebuie ginditá în termenii unei 
viziuni ştiinţifice contemporane. Dar 
credem că, într-o asemenea viziune, 
să-i spunem, general valabilă, este 
necesar să introducem si o teză 
nouă. f 
În virtutea unei atari teme trebuie 
să se urmărească nu numai formarea 
comportamentului individual al munci- 
torului în genere, ci să se modeleze, 
sub infätisäri riguroase, comporta- 
mentul muncitorului din țara noastră, 
adică a muncitorului, care, avînd, în 
primul rînd, o tradiție rurală si 
neposedînd suficiente elemente de 
tradiție strict industrială, să fie ajutat 
în direcția dobîndirii mai rapide a 
acestui comportament industrial, În 
acest sens, ideea de bază este aceea 
de a introduce un element de curgere 
precisă a elementelor pe tărîm vizual 
înlăuntrul spațiului uzinal generic, 
deci de a realiza — prin intermediul 
artei, o asemenea stare de deducere 
logicá a componentelor orizontului 
vizual, încît să fie posibilă mişcarea 
privirii oarecum dirijată a spectatoru- 
lui, 
Călăuzirea privirii ar urma să 
fie, evident, subtilă, ea vizind doar 
concentrarea atenţiei, în așa fel, 
încît să se constituie treptat o ati- 
tudine mai riguroasă a insului —ati- 
tudine specifică pentru muncitorul 
Industrial în propria sa uzină, Această 
tendinţă reprezintă, din punctul nostru 
de vedere, o problemă de o importanţă 
covirsitoare, Aflrmäm acest lucru 
deoarece pornim de la Ideea, de 
altfel foarte simplă, că industria са 
atare, în virtutea propriei ei definiţii 
sau potrivit substanţei ei celei mai 
adinci, Implicá prezența unul ase- 


menea element important de curgere 
modulată a unor procese. O astfel 
de curgere are caracter ritmat și 
cantitativ măsurabil. Ea reprezintă 
deci un act de devenire pulsatorie 
care nu admite abateri de la niște 
rigori ale ideii de construcţie a ипи! 
ansamblu. Ceea ce se explică prin 
faptul că însuși procesul de producţie 
implică aceste trăsături strict legate 
între ele. Drept urmare, considerăm 
că tot ce vine în contact cu o asemenea 
stare de ри айе riguros ritmată, 
tot ce se află în jurul acestul proces, 
întreaga coajă constructivă a des- 
fășurării propriu-zise trebuie nu numai 
să reproducă trăsăturile ansamblului 
dinamic respectiv, ci, într-un anumit 


înțeles, urmează să contribuie la 
întărirea mișcării ca atare, Deci 
clădirile, mobilierul industrial, tot 
ceea ce există în cuprinsul unui 
asemenea spaţiu urmează. să fle 
dăruit cu atributele curgerii modu- 
late și cu acelea ale rigorii con- 
structive, 


Din acest punct de vedere, socotim 
ci omul, care este intr-un fel subiectul 
originar si generator al procesului 
considerat in sine, va intra, prin 
intermediul spațiului vizual, in cu- 
prinsul spaţiului dinamic, adică în 
spaţiul strict productiv, sau în natura 
intimă a procesului de construcţie 
propriu-zisă. 


HORIA HORȘIA 


Abordind în acest mod, de o clari- 
tate impecabilá de altfel, complexi- 
tatea problemei, nu credeti cá ne 
situám pe pozitia psihologului — sau, 
poate, problema ca atare este de 
natură psihologică? | 


TITUS MOCANU 


Nu cred că e o chestiune numai 
de natură psihologică, Vreau să preci- 
zez acest aspect al problemei, dat 
find faptul că sîntem, totuși, mai 
mult sau mai puţin oameni de pro- 
fesie. 

Psihologia, cel putin psihologia то- 
dernă occidentală а atacat ches- 
tiunea analizată din punct de vedere, 
aș spune, mai de grabă practic, și 
sub raport îngust ergonomic, dar 
nu întotdeauna și dintr-o perspectivă 
suficient de subtilă de factură filo- 
soficá. 


Noi credem însă cá întreaga ches- 
tiune ar trebui abordată ceva mai 
profund. Apreciem că nu este cazul 
să rămînem în planul restrictiv al 
relaţiilor psihologice, ci că ar fi 
momentul să considerăm totul într-un 
fel mult mai corelat. În consecință, 
ar fi vorba să adoptăm o viziune care 
să atingă substanţa procesului, mult 
mai adînc. O asemenea viziune n-ar 
mai rămîne la ideea că uzina este 
o simplă unitate, de factură exte- 
rioară, ci ar deveni o concepţie 
clară despre procesul industrial privit 
ca structură, Prin urmare, formulind 
acum, mal precis, ideea de bază, 
voi spune că actul artistic de intrare 
în spaţiul uzinei trebuie să se petreacă, 
în primul rînd, pe măsura elaborării 
unei viziuni foarte serioase si sobre 
cu privire la structurile propriu-zis 
productive, la legile interne de mis- 
care ale acestei lumi înțeleasă 
efectiv si substantial са lume indus- 
trialá, 

In al doilea rind, subliniez că acest 
adevărat univers industrial nu poate 


fi considerat ca o lume simplă a 
copilăriei, in care nu-și au rostul 
decît procedee de « düdücire » ergo- 
nomică, cl ca o lume a celor ce trebuie 
să trălască efectiv acte profund struc- 
turale de creație majoră în cîmpul 


vieţii. 
ntr-un atare context, plin „de 
gravitate, nouă пи ne rămîne 


decit să contribuim, după puterile 
noastre, la înflorirea unor atari medii 
asociate omulul, medii dătătoare de 
putere umană și de speranţă. 


CORNELIU BOJENESCU 


Ce intelegeti prin а « dădăci » ergo- 
nomic? 


TITUS MOCANU 


Toati lumea este de acord, sper, 
în ceea ce privește importanța ergo- 
nomiei, seriozitatea și sobrietatea 
demersulul ergonomic. Tocmai de 
aceea cred că nu trebuie să se con- 
sidere greșit că modificarea comporta- 
mentului sub raport ergonomic se 
poate efectua eficient numai la nivelul 
micilor și nesemnificativelor fapte 
și atitudini, Mă gîndesc, de pildă, 
la felul cum se înfățișează, să spunem, 
halatul muncitorului in uzină. Prin 
urmare, măsurile noastre ar urma 
să se refere la nivelul marelui com- 
portament uman productiv, pentru 


că procesul ergonomic ar trebui 
să vizeze totul mult mai in adin- 
cime. 


El ar trebui să devină un gen de 
intervenţie în substratul de mai 
mare substantialitate al flintei umane. 


CORNELIU BOJENESCU 


Pornind, deci, de la macro spre 
micro, de la sistem global la sub- 
sisteme sau sisteme particulare. 


TITUS MOCANU 


De la macro-sistem spre micro-sistem 
si nu invers, datorită faptului că 
noi avem mult de recuperat și trebuie 
să actionäm grăbit asupra colective- 
lor de oameni care muncesc în între- 
prinderi — trebuie să angajăm deci 
mult mai plenar ființa umană. În 
această ordine de idei, tot în viziunea 
globală se înscrie și dialogul rigorii 
constructive cu peisajul natural. Și 
această problemă este supusă dez- 
baterii în cuprinsul expoziţiei, prin 
intermediul unui anumit grup de 
lucrări. După cum, un alt grupaj 
indică factorul de cursivitate prezent 


în întregul domeniu al spaţiului 
uzinal. 
HORIA HORȘIA 


Care indică sistemul de circulaţie, 


+ 


TITUS MOCANU 


Nu este vorba numai de sistemul de 
circulaţie, ci si de acela de depozi- 
tare a materialelor. În general sînt 
cuprinse în sistemele de cursivitate 
problemele fluxului tehnologic. Or- 
ganizăm deci acest aspect macro- 
fizic al sistemului spre a putea acţiona 
din direcţia ansamblului, spre a putea 
realiza ceea ce se spunea aici prin 
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expresia de mişcare către sistemele 
particulare. Evident, fericit ar fi să 
avem posibilitatea de a acţiona paralel, 
și asupra microsistemelor. Cred, 
însă, că în momentul de fata lucrul ` 
acesta nu e cu putință sau е mai 
dificil. 
În perspectivă, un anumit timp trebuie 
să treacă pentru a înainta în cuprinsul 
acestei lumi cu gîndul că ea nu trebuie 
numai ajutată, ci mai ales înțeleasă, 
trebuie să consimti cu ea, să te pul 
în situaţia ei, să-ţi dai tu seama cum 
ar trebui să se acționeze. In încheiere 
aş vrea să reamintesc că, în fond, 
cheltuielile care s-ar face la diferite 
întreprinderi pentru asemenea amena- 
jări, mai ales dacă se rămîne la prime 
planuri de acţiune, urmînd ca ulterior 
asemenea planuri sá fie duse ceva 
mai departe, nu sînt atit de mari 
pe cît s-ar crede. În raport cu 
rezultatele dobindite socotesc са 
aceste cheltuieli ar putea fl aproape 
minime. 
Noi singuri nu putem însă rezolva 
o atare problemă, Acest experiment, 
al unei simple echipe, este însă 
concludent în multe privinţe. În 
primul rînd, el zdruncină, sau chiar 
spulberă nişte prejudecăţi. Cred că 
experimentul poate convinge factorii 
‘de decizie de eficiența şi economici- 
tatea încercării în sine. Si el priveşte 
o problemă socială extrem de іт- 
portantă. 


lată, din acest punct de 
cred că munca depusă aici 
toată atenţia noastră. lar roadele 
trebuie socotite ca alcătuind un 
experiment cinstit și dezinteresat 
îndeplinit de un grup de artiști, 
membri ai Uniunii Artiştilor Plastici, 
cu scopul de a contribui după puterile 
lor la. descifrarea incipientă măcar 
a problemei ca atare, 


vedere 
merită 


CONSTANTIN PRUT 


Aceste acțiuni au în primul rînd 
o valoare de test. Ele semnalează 
nevoia unei atitudini fata de un 
mediu industrial și totodată șansa 
pe care o posedă meditaţia artistică, 
atelierul artistic orientat spre mediul 
de producţie, de a interveni si de 
a contribui la rezolvarea acestei 


probleme de organizare a spaţiului 
uzinal. 


Vreau sà atrag atenţia asupra ne- 
cesitatii de a conserva experienţa 
pozitivă pe care noi sau alţii o fac, 
de a înregistra etapele acestei des- 
cifrări, de a le introduce eficient şi 
stabil în practica noastră. Personal 
am asistat în ultimii ani la mai multe 
simposioane pe tema artă-industrie 
(unele in legătură cu rezultatele 
simposioanelor de ceramică, porțelan, 
sticlă); am participat la o serie de 
dezbateri ale unor specialiști și cadre 
din Ministerul Industriei Usoare si 
de la Academia de Științe Economice, 
o parte la galeriile Art/ind, o parte 
la un colocviu de la Sinaia și de Песаге 
dată noi am reușit să ne convingem 
de utilitatea, de nevoia acestei inter- 
ventii. 

Faptul cá mereu trebuie sá venim 
la un punct initial, și să numim 
de fiecare dată un început care des- 
chide niște perspective mă face să 
invoc o altă experienţă în același 
spirit, așa-numitul experiment de 
la Birlad din 1973, care ilustra doar 
o direcţie a intervenţiei, dar acest 
experiment s-a transformat într-o 


dezbatere conceptuală, într-o dez- 
batere problematică și chiar s-a ajuns 
la o atitudine. S-a depășit imediatul, 
s-a depășit strictul care se oferea 
acolo și s-a ajuns la o problemă gene- 
rală, testele efectuate cu acel prilej 
fiind luate în considerare ulterior, la 
construirea unei noi hale a fabricii 
de rulmenţi. Am vrut să evoc și această 
experiență tocmai pentru că merită 
să ne gospodărim mai bine acțiunile, 
experienţele frumoase și interesante 
pe care le facem și tot ceea ce s-a 
întreprins în cele două uzine, tot 
ceea ce se expune aici cred că face 


parte din pașii notabili іп acest 
sens. 
IONEL ACHIM 


O gospodárire chibzuitá a experientei 
acumulate reclamá neapárat recunoas- 
terea eficienței sociale a acțiunii 
și posibilitatea verificării ei în prac- 
tica socială. Sá putem vorbi despre 
o uzină etalon, ca despre un model 
de raportare nemijlocit, pe care să 
putem testa, să putem proba efectele 
acestei multiple intervenţii capabile 
a ne lămuri mai mult asupra semni- 
ficatiei și asupra nevoii de a acţiona 
mai departe. Este o necesitate impe- 
rioasă trecerea de la experiment și 
expoziţie la o realitate industrială, 
la o prezenţă efectivă a artistului în 
mediul industrial. 


CORNELIU BOJENESCU 


Mă voi referi mai putin la expoziție, 
pe care o consider, ca si colegul meu, 
tovarásul lonel Achim, salutará, cum 
mi se pare, de altfel, foarte instructiv 
бі schimbul de opinii în jurul întregii 
dumneavoastră acţiuni, aceasta solici- 
tînd, pe atitea planuri și la diverse 
nivele, analize și reevaluări, în primul 
rînd a acestui imperios deziderat 
formulat de lonel Achim: prezența 
eficientă a artistului în mediul indus- 
trial. 


Lucrez în domeniul ergonomiei și, 
cu riscul de a repeta locuri comune 
pentru dumneavoastră, cunoștințe cu 
care sinteti în contact si cu care vá 
confruntati curent, as vrea să por- 
nesc de la definiția ergonomiei — 
această știință multidisciplinarä si 
interdisciplinară care se preocupă de 
adaptarea muncii la om şi a omului 
la muncă în scopul creșterii produc- 
tivităţii muncii cu un efort mai 
mic. 

Stiinta multidisciplinará, adică o știință 
care implică alte discipline. Face apel 
la psihologie, sociologie, inginerie, 
economie, antropometrie. Așa lucram, 
așa predam ergonomia pînă acum 
cîțiva ani, cînd am simţit pregnant 
nevola să mai introducem ceva în 
acest complex interdisciplinar: apli- 
carea artei în cadrul mediului indus- 
trial, 


Am apelat astfel la o 
relativ nouă disciplină : 
industrială, Vedeți dumneavoastră, 
omul, astăzi mai mult decît altă 
dată, cel puțin eu aga cred, are nevoie 
de frumos, este mai pretentios în 
ceea ce privește frumosul, dorește 
să-l întîmpine, să-l găsească, să-l 
înconjoare în mediul său de lucru, 
în mediul în care-și petrece o bună 
parte din vlatá, Să urmărim un om 
care intră în uzină, 


Din testele pe care le-am efectuat, 
rezultă că muncitorul are o senzaţie 


nouă, o 
estetica 


de inechitate. Intră pe poartă, trece 
pe lîngă afișe care nu-i mai spun nimic, 
pe care le știe acolo de ani de zile, 
pătrunde în curte si, de cele mai 
multe ori, își plimbă privirea pe 
nişte grámezi de (емі, niște grämezi 
de materiale sau fel de fel de semi- 
fabricate uitate. 


Desigur, nu putem absolutiza, gene- 
raliza, deoarece pentru noile noastre 
unități industriale asemenea probleme 
stau în atenţia proiectantilor. Dar 
noi am moștenit o stare de lucruri 
reflectată de multe ori si іп mentali- 
tatea oamenilor, care nu se schimbă 
de la o zi la alta. Și este adevărat 
că, acolo unde există o preocupare 
din partea conducerii fabricii sau 
uzinei, ameliorárile sint evidente; 
imi vine în minte fabrica Steagul 
Roșu din Brașov, dar mai sînt și 
alte unități unde aceste intrări și! 
spaţiile din jur au primit, cu concursul 
unor specialişti, cu colaborarea unor 
oameni de artă, o înfăţişare civilizată, 
dînd alt aer locului. Pe de altă parte, 
așa cum spuneau și tovarășii Achim 
si Mocanu, la” multe întreprinderi 
tot se cheltuiesc niște fonduri pentru 
confecţionarea unor lozinci, pentru 
un sistem de informaţii, care cu 
totul altfel ar arăta dacă ar fi concepute 
într-o viziune artistică unitară, inte- 
gratoare. Cu aceleași fonduri, deci, 
intrările si spațiile din preajma 
uzinei ar putea fi organizate mult mai 
bine. 

Muncitorul pătrunde apoi în lumea 
lui, în lumea masinilor, în halele 
care, de obicei, sint mai mult sau 
mai putin monoton colorate. În pri- 
vinta mediului ambiental fizic, noi 
ne ocupăm, în ergonomie, de zgomot, 
de temperatură, de sunet, de umidi- 
tate, de lumină și așa mai departe. 
Însă e absolut necesar să se ocupe 
cineva, si cineva competent, specia- 
lizat, cu autoritate, de partea es- 
tetică. 

Tovarasul Titus Mocanu se referea, 
la un moment dat, la macro-struc- 
turi şi micro-structuri. Abordarea 
sistemică a complexității probleme- 
lor impune, desigur, o clasificare a 
lor, o ierarhizare, o ordine în cadrul 
unei viziuni globale, cuprinzătoare, 
dar unitare, singura în stare să asi- 
gure, prin stabilirea prioritátilor, 
aplicarea practicá si eficiența aces- 
teia. 

Din orice punct de vedere între- 
prinzi analiza însă, colaborarea este 
necesară, intervenţia artei este im- 
perioasă. Avem nevoie de artă în 
industrie, е necesară pătrunderea 
artei în procesul muncii şi la locul 
de muncă. Să luăm un exemplu sim- 
plu, la îndemîna oricui: cabina șo- 
ferului de camion, de autobuz — un 
spațiu neutru, funcţional, pe. care 
omul, petrecindu-si acolo ore în sir, 
nemișcat, simte nevoia să-l personali- 
тете infrumusetindu-l. Nimeni nu 
pretinde că intervenţia lui e optimă, 
nici nu ne interesează, în discuția 
noastră, lucrul acesta, interesează 
doar faptul „că se manifestă cu necesi- 
tate nevoia de frumos, Or, o socie- 
tate bine organizată și structurată 
e obligată să arate ce este, în raport 
cu idealurile, näzuintele, aspiraţiile 
acestei societăţi, ce este frumos. Aici 
Intervine şi funcţia educativă a artei, 
rolul el educativ la locul de muncă, 
subliniat de tovarășul Achim în lucrá- 
rile sale, 

După părerea mea, cred că arta, 
dumneavoastră artiștii trebuie să în- 
depliniti acest rol. Aici încep să se 


contureze dificultățile întîmpinate. 
De ce? Pentru că, de pildă, cînd un 
artist creează o operă de artă se adre- 
sează unor oameni, dar: adresantul 
este mai puţin vizat, o privesc, să 
spunem, o mie de oameni, dar numai 
_o sută o acceptă, o înţeleg, în funcție 
de nivelul de pregătire artistică, de 
gust, de preferințe — iar opera își 
justifică, să spunem, existenţa. Situ- 
atia se schimbă radical în momentul 
în care se pune problema integrării 
artei în industrie. Misiunea dumnea- 
voastră este foarte grea, pentru că, 
de data aceasta, celui căruia vă adre- 
sati, subiectul, vă este cunoscut și e 
foarte pretentios în sensul că subiec- 
tul e reprezentat de mii și mii de 
oameni cărora trebuie să le răspunzi 
pe înţelesul lor, trebuie să-i faci să 
simtă arta, intervenţia ei, ca un răs- 
puns firesc, natural, názuintelor lor 
de bine si frumos. latá de ce acțiunea 
dumneavoastră o consider salutară, 
curajoasă, responsabilă, eficientă — 
o alternativă pe deplin justificată 
și pilduitoare. 


IONEL ACHIM 


Acest experiment, această alterna- 
tivá, cum o numiţi, deschide o dis- 
pută, o polemică cu ceea ce putem 
numi kitsch-ul mediului industrial, iar 
în unele privințe kitsch-ul produs 
la scară industrială, cu mijloace 
vizuale. 

Socot că soluțiile propuse aici sînt 
soluții cu un caracter polemic foarte 
pronunțat, Polemica nu este în esență 


răutăcioasă, iar modul sobru- dar 
ferm „prin - care dumneavoasträ о 
deschideţi are, după părerea mea, 


calitatea de a convinge. 


NAPOLEON ZAMFIR 


Simt că sînt în consens cu colegii 
mei care au participat la taberele de 
creaţie ale căror teme privesc cele 
două fabrici și, cu siguranţă, şi dinsii, 
ca și mine, sînt impresionați de in- 
teresul și dragostea cu care sînt ana- 
lizate, cercetate si apreciate rezul- 
tatele muncii noastre. De fapt, unul 
dintre scopurile de bază ale acţiunii 
îl constituie iniţierea, declanșarea, 
provocarea unor discuţii. cu factori 
competenti, cu factori de ráspun- 
dere, de înaltă specialitate, cu care, 
punind umăr lîngă umăr, să reusim 
să corectăm, să modificăm, să îmbu- 
nátátim nişte realităţi în sensul di- 
minuärii decalajelor care există între 
diferite planuri ale vieţii noastre 
sociale. 


Mijloacele pe care le folosim ca vizua- 
litate, atit în ceea ce priveşte comuni- 
cările cu conţinut propriu-zis politic, 
sistemul de comunicare si informaţii 
legat direct de procesul de productie, 
de fluxul tehnologic etc., cit si multe 
alte elemente caracteristice relaţiei 
artă-industrie sînt astăzi aceleași ca 
în anii 1947—48, Nu s-au găsit pînă 
în prezent posibilități de moderni- 
zare, de actualizare, de adecvare a 
acestor mijloace la transformările 
radicale, spectaculoase, ale economiei 
şi industriei noastre socialiste, care 
ne dau un sentiment al trăiniciei, al 
lucrului, solid construit. Cred că 
pen toate mijloacele, respectind psi- 
ologia de contact cu aceste mijloace 
trebuie sá afirmăm, sá comunicám 
acest ‘sentiment. Consider valoros 
tot ceea ce s-a spus aici, opiniile for- 


„mulate sînt. de natură să întărească 
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efortul nostru în speranța că, preluate, 
aceste lucruri pot să devină func- 
tionale în practica de zi cu zi, Ne-am 
încumetat să concepem si să elaborăm 
temele propuse pentru cele două 
tabere de creație fără а fi constituit 
acel colectiv interdisciplinar sau mul- 
tidisciplinar care să reprezinte angre- 
narea tuturor factorilor necesari 
atingerii finale a obiectivelor pro- 
puse. 


Tocmai de aceea, intenţiile noas- 
tre, aşa cum era normal, sînt 
oprite în faza de concept, în această 
etapă de conturare concretă a com- 
plexitätii problemelor, de conturare 
în imagini artistice apte a fi organi- 
zate într-o expoziţie dezbatere, Era 
de datoria noastră, ca artişti, să în- 
treprindem această acţiune, sá afir- 
mam această atitudine care — cum 
a mărturisit şi colegul Horia Horsia, 
la începutul discuţiilor — se înscrie 
în deschiderile ample de orizont pre- 
conizate de Uniunea Artiștilor Plas- 
tici în efortul general al creaţiei noas- 
tre de a aborda cu simt de ráspun- 
dere diversitatea relațiilor artá-reali- 
tate, aşa cum se pun ele in etapa 
actuală a construcției socialiste în 
tara noastră, în cincinalul revolu- 
tiei ştiinţifice tehnice. Complexi- 
tatea problemelor si gravitatea lor 
depășesc posibilitățile noastre de in- 
terventie. 
Si, dacă noi încercăm să declansám 


această intervenţie asumindu-ne rás- 
punderea ce-i incumbă creativității 
artistice, o facem cu speranța — așa 
m se prefigurează aici, prin parti- 
parea dumneavoastră — de а геа- 
un acord unanim, un limbaj co- 

un capabil să activeze colaborarea 
perios necesară a tuturor factori- 
lor implicaţi în procesul de remode- 
lare a spaţiului social, a mediului de 
viata industrial. De aceea nu mi se 
pare intimplator faptul că se discută 
aici despre abordare sistemică, 
micro-, macro-mediu, zonă etc. În 


legătură cu aceasta s-ar putea spune 
multe. 


Dacă ne gindim, de pildă, că în Bucu- 
resti există 240 întreprinderi mari 
iar în tara întreagă mii si mii, nu știu 
exact cite, toate angrenate într-un 
proces unic de construire a societăţii, 
şi dacă inmultim numărul fabricilor 
cu numărul muncitorilor dintr-o fa- 
brică, ajungem foarte ușor la milioane 
de oameni angajaţi în acest proces 


al făuririi bazei noastre tehnico- 
industriale, 
Uzina, fabrica, este locul unde 


oamenii muncii isi desfășoară activita- 
tea; acolo se manifestă, acolo se matu- 
rizeazä, acolo își aplică crezul profesio- 
nal, își împlinesc dorinţele, idealu- 
rile de factori care participă la struc- 
turarea societăţii, La toate acestea 
aş mai adăuga un lucru: în fiecare 
din marile perioade ale evoluţiei 
civilizaţiei omenești s-a conturat 
o predominantă саге a generat martorii 
de cultură, de frumuseţe a convie- 
{virii sociale, martorii afirmării ge- 
niului constructiv al omenirii, care 
au minunat generaţiile viitoare, Este 
lesne de observat cá ceea ce predo- 
mină, ceea ce e preponderent și carac- 
teristic etapei actuale а dezvoltării 
Societatii noastre este tocmai acest 
uriaş proces de industrializare, cu 
lot ceea ce iine de el, Mi se pare 
normal — nici nu ag putea gindi altfel 
^ cû martorii de cultură, chiar în 
Stadiul lor de constituire, sint ele- 


mentele caracteristice ale acestei 
industrializări, 


Artistul plastic contemporan își face 
datoria lui de bază depistind fenome- 
nele predominante în societate și rás- 
punzind deschis, cu suflet și cu efort, 
necesităţilor reale pe planul folosirii 
artelor plastice în viaţa socială, care 
au ieșit de mult din spaţiul restrins 
al sălilor de expoziţie și au devenit 
un bun de consum, în înţelesul cel 
mal înalt al expresiei, un bun de con- 
sum al societăţii noastre contempo- 
rane în care viata nu poate fi con- 
cepută fără folosirea, fără fructifica- 
rea artei, 

Dar, dincolo de concept, cel puţin 
în zona în care se înscrie actiu- 
nea noastră, artistul nu are mare 
putere de decizie. La conceptul artis- 
tului e imperios necesar sá adáugám 
contributia arhitectului, a inginerului, 
a constructorului si, mai ales, a fac- 
torilor de decizie, de preluare, de 
aplicare si diversificare a conceptu- 
lui propus. 

Adunind - toţi acești factori diferiţi 
într-o coordonare logică și într-un 
acord firesc, cred că s-ar putea con- 
tribui efectiv la transpunerea în prac- 
ticá, în mediul industrial, a unor 
propuneri ca cele pe care le-am for- 
mulat în expoziţia noastră. Am greşi 
dacă dorim ca lucrul acesta să se pro- 
ducă simultan, în toată tara, în aceeași 
proporţie. Tinind seama de o reali- 
tate dată, în care noul nu se impune 
de la sine, demonstraţii mai restrinse, 
limitate, din complexul de probleme 
pe care le-am abordat — agitatie vi- 
zuală, sistem vizual de comunicare, 
relaţie artá-mediu uzinal, relaţie na- 
tură-artă-mediu uzinal etc. — pot sá 
fie preluate și transpuse în practică, 
de cit mai multe unități industriale, 
cel putin una-două-trei ... din pro- 
punerile formulate. 


HORIA HORȘIA 


Este de datoria noastră să întreprin- 
dem investigaţii în continuare venind 
în întîmpinarea răspunsului ferm al 


interlocutorilor noștri — de data 
aceasta reprezentanţii interesaţi ai 
industriei. 


CONSTANTIN SAVIN 


Intimpinarea se adresează, ni se 
pare, în primul rînd nouă și, în cali- 
tate de participant la consfătuirea 
revistei, formularea unei opinii, a 
unei păreri cred că merită să fie în- 
registrată în cadrul dezbaterilor, lată- 
ne deci, în relaţiile bune de colabo- 
rare pe care încă mai de mult le-a 
stabilit Combinatul de celuloză si 
hîrtie Letea cu Uniunea Artiştilor 
Plastici ca beneficiar al produse- 
lor noastre, liată-ne deci, de data 
aceasta, pe noi înşine în calltate 
de beneficiar, 


Bunelor relații de colaborare, tre- 
bule să le adaug întărirea lor ca și 
bunele impresii lăsate de artiști 
în timpul documentáril lor în taberele 
de la Letea, l-am Întiinit mereu discu- 
tind cu muncitorii, studiind etape ale 
fluxului tehnologic, secțiile, halele, 
uzina, împrejurimile, studiind pro- 
dusele noastre ca și modul lor de 
prezentare — o documentare apro- 
fundatá, aș spune, Era firesc ca о IB 
nille noastre, ale celor care lucrăm 
în fabrică, să-l influenteze nemijlocit 
pe artişti, lar dovada peremptorle o 
constituie concordanța, In general, 
dintre propria noastră dorinţă de 
optimizare a vieţii fabricii, sub di» 
verse aspecte, și propunerile for- 


mulate, în această direcţie, de către 
artiști, 1 

Subliniez cá acestea privesc deopotrivá 
sistemul publicitar а! combinatului 
— de la marca fabricii la calendare 
sau afişe, și sistemele de compar- 
timentare a spațiului uzinal, de in- 
formaţie, comunicare, agitaţie vizuală, 
ca și proiectele de amenajare. îmbu- 


nätätitä a exteriorului, а spaţiilor 
deschise. 
Colaborarea cu artiștii se demon- 


strează a fi nu numai utilă ci si nece- 
sară, iar discuţiile pe care le vom 
purta cu prilejul organizării expozi- 
tiei acesteia la Bacău, în viitorul apro- 
piat, sperăm să conducă si la unele 
măsuri concrete de transpunere în 
practică a proiectelor aici prezentate. 


OCTAVIAN BARBOSA 


Din tot ceea ce s-a spus piná acum aici 
si din ceea ce nu s-a spus încă, rezul- 
tá că sîntem la un punct de început 
cînd este foarte important de lá- 
murit si de precizat anume principii 
de strategie a actiunii pe care o vom 
întreprinde, obiectivele ре care 
ni le propunem și care sînt atit de com- 
plexe. 


De aceea mi se pare surprinzátor 
că noi înșine trebuie să consta- 
tăm cît de exterior privim, uneori, 
acest fenomen. Chiar și azi, deși re- 
cunoaștem că ne aflăm la început, 
sîntem tentaţi să abordăm niște pro- 
bleme de amănunt, de ordin adminis- 
trativ, minore, a căror ierarhizare 
și ale căror soluţii аг trebui 54 
decurgă firesc dintr-o acțiune рго- 
gramatic, foarte bine pusă la punct 
teoretic. 


Pentru că, după ce constatăm că 
ajungem la niște soluţii care-și do- 
vedesc eficiența estetică si socială 
incontestabilă, contribuim поі în- 
șine la perpetuarea unor prejude- 
cáti. 

Una dintre acestea e prejudecata 
«artei ca agrement», ca divertis- 
ment duminical. Altá problemá asu- 
pra cáreia m-as opri derivá chiar din 
titulatura expoziţiei: «arta în in- 
dustrie » (care, ca atare, se justifică 
pentru ceea ce contine expoziţia 
dar nu poate fi preluată drept teză 
pentru demersul în ansamblul său, 
foarte complex). Dacă menţin for- 
mularea, aș propune să spunem, mai 
de grabă, artele în industrie, deoarece, 
lăsînd la o parte faptul că vizuali- 
tatea, artele plastice deţin în epoca 
noastră un rol de prim ordin, lăsînd 
la o parte faptul că vorbind despre 
civilizația contemporană о numim 
deseori, și nu numai metaforic, civi- 
lizatia imaginii şi o legim, în general, 
de evoluţia artelor plastice în. sînul 
cărora s-au declanșat resorturile ini- 
«Паје, s-au constituit primele mișcări 
ce caracterizează într-un fel civili- 
zatia noastră, nu trebuie să uităm de 
Importanța solicitării estetice, de 
Implicarea celorlalte arte — în spe- 
сі! a muzicii, de exemplu, Adică, 
oricît de important este în spaţiul 
industrial rolul imaginii vizuale si 
oricità eficacitate estetică ar avea, 
acţiunea vizualltätli poate f frinatà, 
contracarată, anulată de o neorgani- 
zare estetică a mediului auditiv, Or, 
lucrul acesta nu-l poate fi indiferent 
artistului plastic, nici cind acționează, 
nici cînd abordează fenomenul în 
ansamblu, 


Nu avem dreptul nicidecum să uităm 
pirghil artistice foarte importante 


pe care trebuie să le implicăm in 
această acţiune. Vorbim apol, mereu, 
despre ergonomie si interdiscipli- 
naritate, de necesitatea coordonarli 
tuturor factorilor, mai ales extraes- 
tetici, care concurá la aceastá ac- 
(ішпе, de adeziunea factorilor de 
decizie. 

Or, cel puţin de o adeziune oficială 
a forurilor de decizie nimeni nu se 
poate plinge. Altundeva se impot- 
molesc lucrurile, in locuri și situaţii 
de care nici noi nu ne putem disculpa 
cu fără nici o stringere de inimă. În- 
săși acţiunea taberelor s-a bucurat de 
înțelegerea și sprijinul instituţiilor și 

a unor comitete de partid, municipale, 

judeţene, şi secţii ale Comitetului 

Central. 

Am simţit, apoi, în mod permanent, 

cu prilejul diferitelor contacte cu 

foruri superioare, de partid si de 

stat, o solicitare şi chiar o nedume- 

rire, o nerábdare determinate de 

faptul cá intervenim atit de putin 

în mediul industrial, in ambianța 

socială. 


Revin un moment la prejudecata artei 
ca agrement, Intervenția artei nu 
constituie un proces adițional meca- 
nic. Arta nu vine să se adauge, nici 
să corecteze spre a-l face pe munci- 
tor sau pe oricine să uite de mediul 
în care trăiește. Ea intervine pentru 
a contribui la redescoperirea spiritua- 
litátii umane a acestui mediu. Elemen- 
tele tehnologice, mecanizate la та- 
ximum, au căpătat o preponderență 
utilitară pierzind, din cauza excesului, 
a supralicitárii funcţionale dintr-o 
anumită epocă, sensul lor spiri- 
tual. 


Arta însăși — și avea dreptate Vianu 
cînd spunea acest lucru —este o 
formă a muncii. Dacă artistul se duce 
în mediul ‚industrial cu sentimentul 
că știe că muncitorul desfăşoară, la 
nivelul lui, o activitate de aceeași 
seriozitate şi sobrietate ca şi propria 
sa activitate, are toate şansele de a 
reuşi. În orice act al muncii este ìm- 
plicat un act artistic. Cînd se pune 
problema revoluției științifice teh- 
nice, se vorbește foarte mult despre 
influenţa ei asupra artei. Or, tocmai 
influența artei şi a culturii asupra teh- 
nicii şi tehnologiei poate fi foarte 
mare. As zice că este chiar șansa su- 
pravietuirii spirituale a omului. Arta 
este o componentă umanistă a revo- 
lutiei ştiinţifice tehnice. Dar intervenția 
sa activă trebuie să se efectueze pe 
dinlăuntru, remodelind, restructurind 
industrialul după legile artei care 
sînt legile conştiinţei, - ale rationali- 
tatii si spiritului omenesc. În felul 
acesta acţionează artistul în general, 
extrügind din natura, de pildă, pe 
care cu toţii o vedem tocmai acele 
elemente care scapă observaţiei 
noastre şi pe care ni le redescoperă 
în ipostaza lor umană spirituală. 
Este exact ceea ce a făcut Luchian 
picttnd florile. În mediul industrial 
— şi are, în acest sens, dreptate 
tovarășul inginer Bojenescu, colegul 
nostru întru  interdisciplinaritate — 
sarcina artistului este mult mai grea, 
dar este mult mai grea deoarece în 
restructurarea acestui mediu artistul 
este chemat să redescopere o latură 
ce se ultă: și anume, că si acest mediu 
este o tnfüptuire a spiritului omenesc, 
a forței lui creative. Incorporarea 
elementelor naturale este absolut 
firească, încorporarea efectuindu-se 
ca funcționalitate estetică si deopo- 
trivi ca funcţionalitate propriu-zis 
psiho-fziologică, arta refăcind un 
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echilibru care ne este atit de ne- 
cesar. 

Ne propunem, deci, să restructurăm 
după legile аг! о realitate се 
s-a structurat tehnologic în afara 
сі. 

La începutul revoluției industriale avea 
dreptate Ruskin să afirme că tehnica 
fară artă e brutalitate, Astăzi sîntem 
în posesia mijloacelor prin care pu- 
tem spiritualiza această tehnică, o 
putem umaniza, În această direcţie 
se orientează unul dintre demersu- 
rile fundamentale ale artei noastre 
şi ale culturii, incadrindu-se perfect 
in conceptul de societate socialistă 
multilateral dezvoltată, echilibrată 
din toate punctele de vedere. Arta 
de intervenţie sau arta dinamică ce 
se naşte іп mediul industrial se 
naşte dintr-un sentiment de insatis- 
factie estetică la adresa acestui 
mediu. 


Din această cauză ea nu reproduce 
ci introduce noile structuri ale spirl- 
tului, ale conştiinţei. Se fructifică, 
aş spune chiar, experiența de secole 
a artei de reprezentare, aplicind le- 
gile ei în domeniul obiectului si al 
mediului, pe care să le ridice la ni- 
velul reprezentării, la demnitatea ima- 
ginii artistice, o imagine care, realizind 
osmoza om-faptá, comunicá plácerea 
de a infáptui. 

Acesta e, dupá párerea mea, lucrul cel 
mai important pe care va trebui să-l 
facem, dar numai pe baza unei 
strategii bine fundamentate teoretic. 


TITUS MOCANU 


Discutia mi se pare foarte utilă, dove- 
dindu-ne cu claritate cá noi trebuie 
să învăţăm mai multă ergonomie, 
iar dumneavoastră, ergonomii, să 
aprofundati probleme de estetică ge- 
neralá si de artá, care sint de do- 
meniul nostru. 
Cind tovarășul Octavian Barbosa 
subliniază ideea de strategie punc- 
tează exact ceea ce este esențial sub 
raport estetic în abordarea mediului 
industrial, adică abordarea dintr-o 
perspectivă lipsită de prejudecăţi, 
dar în același timp o perspectivă glo- 
bala, tintind a introduce structura 
estetică în ansamblu, pentru cá o 
structură estetică în ansamblu in- 
seamnä gindirea structurii obiective 
industriale in primul rind, Dupä ce 
am înţeles foarte bine acest lucru, 
jum em trebuie să acționeze arta 
n acest spaţiu, arta și i 
I EA pat și nu decorația 
Necesitátile imediatului constituie o 
realitate de netăgăduit, Știm fine si 
acest lucru, Tocmai de aceea, cred 
că, în colaborarea noastră, ergonomii 
trebuie să meargă de la concretul cel 
mai determinat către generalitate, lar 
noi, invers pornind, să mergem de 
2. generalitate О concret, 

această cale ne vom  íntilni 
indiscutabil și vom găsi o soluție 
comună, să sperăm, cea optimă, 


HORIA HORSIA 


Formularea unor concluzii definitive 
n acest punct de închelere a discuţii» 
or noastre ar însemna, după părerea 
qe: adoptarea unel atitudinl preten- 
lioase, Consfátuirea însăși declan- 
ши, realizeazá tocmal deschiderea 
Kitenlller, Dar în acest stadiu al 
esfásurárii lor, sintem obligaţi să 
reținem, să subliniem | clarificárile 
a care am ajuns și să notăm punctele 


Lal 


de vedere asupra cárora am obţinut 
un acord unanim, conturind în felul 
acesta aportul nostru, aportul con- 
sfatulrii noastre la programul expo- 
zitiel și al actlunli/dezbatere ca atare, 
acțiune care constitule fără îndolală 
o experiență importantă, cu atit 
mal mult cu cit oferă reale posibilități 
de fructificare (integrală sau parțială 
— în raport cu condiţii materiale 
date) în viata socială, în construirea 
mediului nostru de viata. 

Aşadar, mi se pare deosebit de im- 
portant ca, din pragul noului сіпсі- 
nal, cincinalul revoluţiei ştiinţifice 
tehnice, al afirmării largi a cuceriri- 
lor celor mai avansate ale cunoașterii, 
să caracterizăm arta noastră, artele 
contemporane, drept componentă 
umanistă а revoluției ştiinţifice 
tehnice, indispensabilă şi insepa- 
rabilă. 


Asa find, în faza actuală a revoluţiei 
ştiinţifice tehnice, cînd știința este 
considerată al patrulea element al 
forțelor de producţie si este readusa 
la ordinea zilei unitatea ştiinţei, se 
impune cu necesitate reconsiderarea 
relaţiilor stiinta/arta/societate, in pro- 
cesul de edificare a socialismului in 
tara noastră. 


Cel puţin, sau, în orice caz, mai exact 
spus, mai ales în ceea ce privește 
funcţiile aplicative ale ştiinţei și, deo- 
potrivă ale artei, se impune imperios 
colaborarea, conjugarea lor armoni- 
oasă în efortul general de organizare 
optimă a mediului de viata, infaptuire 
a spiritului omenesc, a forței lui 
creative. 


Abordarea sistemică bine concepută 
a colaborării presupune introducerea 
si consolidarea metodei modelării. Mo- 
delul unui sistem reprezintă, este știut, 
relaţiile caracteristice, articulațiile 
principale ale unui sistem real. Sur- 
prinzindu-l pe acesta în esenţa lui, 
reflectindu-l obiectiv, asigurindu-si 
adică, fidelitatea, modelul poate de- 
veni predictiv, 


Avem în fata noastră, cu certitudine, asa 
cum s-aafirmat aici, un model, un model 
real al organizării spațiului industrial, 
a cărui fidelitate este subliniată de 
raportarea lui la condiţiile date de 
constituire a comportamentului omului 
muncii din tara noastră și de rapor- 
tare a acestul comportament la deve- 
nirea, la curgerea modulată a pro- 
ceselor, ritmată și cantitativ măsu- 
rabilă, caracteristică deopotrivă spa- 
tiului însuși, un spațiu dinamic în 
care se desfășoară procesul de pro- 
ductie industrială, Іп cadrul colaborării 
multi- și interdisciplinare, actul artistic 
de intrare în spaţiul Industrial trebule 
să se efectueze pe baza unel strategii 
bine puse la punct teoretic, potrivit 
unei viziuni clare privind structurile 
| legile interne de mișcare ale spațiului 
ndustrial, Numal în felul acesta putem 
spera să atingem oblectivele fundamen- 
tale ale demersului preconizat alci 
în stadiu de concept, numai în felul 
acesta putem spera să aducem, așa 
cum mărturisesc artiștii noștri con- 
temporani, conştient de rolul lor 
constructiv In socletate, o contribuție 
reală la edificarea martorilor de cul- 
is al civilizaţiei românești socia- 
ste, 


AGENDA 


e Vineri 16 ianuarie, Vernisajul 
expoziției « Arta fn Industrie ». Au 
rostit alocu(luni graficianul Napo- 
leon Zamfir, secretar al U.AP., 
și prof, Titus Mocanu, secretar al 
secției de critică a U.A.P. Au expus 
artiştii Alexandru Andrei, Con- 
stantin Berdilá, Ilie Boca, Aurel 
Bulacu, Victor Feodorov, George 
Leolea, Mihai Mănescu, Ileana 
Micodin, Eugen Palade, lon Panai- 
tescu, Dumitru Petrică, Alma 
Rusescu, Radu Stoica, Napoleon 
Zamfir (participanți la taberele de 
creație Letea-Bacdu 1974, 1975 și 
Întreprinderea de Masini Grele Bucu- 
resti 1975). La organizarea acțiunii 
« Arta іп industrie », Uniunea Artis- 
tilor Plastici a colaborat cu Comi- 
tetul Municipal București al P.C.R., 
Comitetul judeţean Bacău al P.C.R., 
Combinatul de celuloză $i hirtie 
Letea-Bacdu, Comitetul de partid 
al Întreprinderii de Maşini Grele 
București, Comitetul de partid al 
Sectorului 5 Bucureşti, U.A.P. Fili- 
ala Bacău. 


O Vineri 30 ianuarie. Consfătuirea 
revistei Arta, la care au participat: 
Maria Dárzu, din partea C.C. al 
P.C.R., Constantin Petcu, seful Sec- 
torului muncă. politică de masă al 
Comitetului Municipal București al 
P.C.R., prof. dr. lonel Achim, de la 
Academia «Ștefan Gheorghiu », ing. 
Corneliu Bojenescu, de la Academia 
«Ștefan Gheorghiu », ing. Constan- 
tin Savin, de la Combinatul de celu- 
lozd si hirtie Letea- Bacău, criticii de 
artă prof. Titus Mocanu, Octavian 
Barbosa, Constantin Prut, Mihai 
Drişcu, artiştii Napoleon Zamfir, 
Ileana Micodin, Alma Rusescu, Ale- 
xandru Andrei, Constantin Berdilă, 
Victor Feodorov, George  Leolea, 
Mihai Mănescu, Eugen Palade. 
Dumitru Petrică, Radu Stoica, repre- 
zentanti ai presei si radiodifuziunii 
şi, din partea redacției Arta, criticul. 
Horia Horsia. 


@ Marti 10 februarie, Întilnire cu 
reprezentanţi ai Comitetului jude- 
tean Arges al P.C.R. Au participat 
Marin Ristea, Dinu Florea, din partea 
C.J. Arges al P.C.R., artiștii Napo- 
leon Zamfir. Ileana Micodin, Du- 
mitru Petrică, criticii Titus Mocanu, 
Horia Horsia s.a. ^ 


Ф Vineri 13 februarie. Intilnire cu un 
rup de activisti de la Cursul de per- 
ectionare a cadrelor in domeniul 
social-politic, Şcoala. interjudeteand 
de partid Bucureşti. Au participat 
Napoleon Zamfir, Ileana Micodin, 


" Amelia Pavel, Petrică Dumitru, Horia 


Horsia, Mihai Mănescu, Radu Stoica 
DICH 


€ Simbätä 28 februarie. Intilnire 
cu un grup de proiectanți I.P.I.U., de 
la Cursul de specializare în ergo- 
nomie, Academia Sen Gheor- 
hiu» (conducdtor al programului 
ng. Corneliu Bojenescu). Au par- 
ticipat Napoleon Zamfir, Ileana Mi~ 
RUE war Butt, Rai Stoica, 
nescu, Alexand dr 
Horla Horsia ș.a. masta n 
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TENET 


AGORA 


TITUS MOCANU 


20 decembrie 1975 — 20 ianuarie 1976 


Zilele din ultima decadă a lunii decembrie 
s-au scurs parcă nespus de repede. Vremea 
a stáruít să rămînă frumoasă, iar soarele a 
continuat să fie un martor al vieții. Astrul 
zilei își răscumpără, astfel, o parte din gre- 
selile sävirsite față de oameni. Această 
observație este cu atît mai întemeiată 
cu cît, dacă ne gîndim bine, Ra n-a dat 
numai suflare pămîntului, ci și durere și 
încordare. 


Ochi al teritoriilor uraniene, el poate sá 
fecundeze dar să și ardă, Cu toate că și 
această putere de nimicire își îndeplineşte, 
citeodata, menirea ei pozitivă, De aici de- 
curge, fără îndoială, acea veche credință 
populară, de la noi, potrivit căreia se spune 
că soarele arde ziua direle veninului lăsat 
să curgă, de către diavoli, din vămile văzdu- 
hului, asupra lumii. Dacă aceste dire n-ar 
fi nimicite, boala ar pustii pămîntul, Numai 
că instanța solară oprește distrugerea, De 
aceea, abia în timpul nopții veninul izbutește 


58-51 facă din nou drum, începînd astfel să 
fiinteze, 


Simt în juru-mi un fel de pace a firii, care 
vine de pretutindeni și se așează în urzeala 
ucrurilor, Si totuși; pacea aceasta nu este 
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nici a străzii și nici a evenimentelor Еп 
tei. Este un gen de tácere care 5е anunţă 
dintr-un orizont mai îndepărtat al realității 
obiective. Pacea aceasta poartă cu ea un 
fior de cosmicitate. Poate că acolo, în regiu- 
nile mai îndepărtate ale firii, însăși devenirea 
nu este nimic altceva decît o formă de mani- 
festare a tăcerii. lar o asemenea stare ne relevă 
probabil, într-un mod nesperat și profund, 
stilul de construcție a arcanelor vieții. 
Sau poate că totul nu este decît o simplă 
părere. 
Într-adevăr, mă stăpînește, de cîteva zile, un 
soi de neliniște ciudată ce-și caută forme 
contrastante de echilibrare in lumea din 
afară. În acest sens, pacea obiectivă a existen- 
tei se dovedește a fi, la o privire mai atentă, 
reperul negativ al frămîntării mele lăuntrice. 
Adeseori procedám în acest fel. Proiectám 
în exterior, parcă spre a ne defini și delimita 
mai bine, o imagine globală, întru totul con- 
trarie propriei noastre alcátuiri. Drept ur- 
mare, creăm un plan al iluziilor dincolo 
de trăirea noastră intimă și ascundem, pe 
această cale, întrebările de fond ce ne gu- 
vernează, într-un înțeles mai subtil, natura 
și substratul ființei. Cu toate că, în acest 
caz, lucrurile nu sînt chiar atît de compli- 
cate. 
Mă preocupă pur și simplu o problemă. lar 
aceasta este legată de Galeria nouă. In chip 
special, ea se referă la expoziția Arta în 
industrie, care se pregătește acolo. În drum 
spre strada lorga meditez la toate cele amin- 
tite și má simt putin descumpănit. Imi dau 
seama că experimentul, în sine, constituie 
abia un început. Dar nu acest gînd mă tul- 
bură, ci altceva. Mi-e teamă cá multi artisti 
valoroși — oameni ai sevaletului și ai daltii 
— nu vor putea înțelege sensul real al unei 
atari acțiuni. Și este nevoie, mai mult decît 
oricînd altă dată, la nivelul întregii noastre 
obști, de înțelegere reciprocă. Pentru că 
problemele artei moderne — sau mai exact 
spus chestiunile construcției plastice іп 
epoca noastră — sînt serioase si grave. Sá 
nu uităm că orice timp mare al artei, însem- 
nînd o treaptă precisă în evoluția formelor 
culturii, nu s-a rezumat să edifice opere de 
creație autonome, ci și medii corespunză- 
toare de frumuseţe ale vieții. Sub acest raport 
opera și mediul formează o unitate; iar în 
cuprinsul unei atari unități însemnele sti- 
listice, cu aspect de întemeiere, ar trebui să 
fie aceleași. Am privit cu atenție în ultimele 
zile o vedere aeriană colorată a unui vechi 


oraș, Este vorba de centrul cetății hanseatice 
Lübeck. 


Cu greu ar fi în măsură cineva să-mi conteste 
afirmația că acest ansamblu constituie o 
adevărată și genială operă de artă. Dar în 
el simţi cum un puls ascuns și adînc al fap- 
telor flințării este cu grijă dezvăluit și adus 
la lumină, Cînd straturile nevăzute ale vieții 
devin, mai mult sau mai putin, limpezite 
cînd totul se transformă, din obiect inert, în 
organism dăruit cu multiple înțelesuri, me- 
diul dobindeste, el însuși, semnificaţiile artei. 
Atunci și opera autonomă a pictorului capătă 
sensuri și puncte de sprijin, Atunci opera 
aceasta este mal repede primită, întrucît, 


pusă în raporturi mai ample, ea a fost mai 
ușor dezlegatá. | | 

Din păcate, trebuie să mă opresc aici. Nu 
ştiu dacă voi relua vreodată, їп același mod, 
firul acestor gînduri. Dar am ajuns la 
Galerie, "T 
De la etaj se aud zgomote de lovituri de 
ciocan sí se bánuiesc zvonuri bucuroase de 
glasuri. Este într-adevăr veselie. Am numit, 
pentru mine însumi, această atmosferă re- 
confortantă « spiritul Letea». Pare a fi o 
autentică stare de spirit și ea primeşte acum 
valori emblematice, 


Primele zile ale lunii ianuarie poartă cu ele 
semne de sărbătoare. Chiar în penultima 
zi, a anului ce s-a scurs, s-a deschis la Galeria 
nouă expoziţia intitulată Sculptură de inte- 
rior. Lucrările prezentate sînt, în general, 
mici, delicate; nimic nu tulbură spaţiul cu- 
prins între ele și totul pare făcut pentru 
meditaţie și joacă. Plec de la galerie grăbit, cu 
gîndul de a-mi ordona ideile și notele referi- 
toare la lucrările de tapiserie ce se pregătesc 
pentru Teatrul Naţional. Trebuie să vorbesc 
despre ele la o emisiune de radio. 

Tema tapiseriilor îmi pune în lumină, prin 
nu știu ce mecanism secret, un alt fapt de 
memorie. Este vorba de expoziția de Design 
vestimentar a artistei Florica Vasilescu, des- 
chisă, încă din ziua de 26 decembrie, la Galeria 
Amfora. Se văd acolo șaluri admirabile, ample 
și triunghiulare, și rochii pline de o discretă 
noblețe, aducînd cu ele un aer ciudat, de 
eleganță grecească. Și absolut totul este de 
cea mai bună calitate. 

Vremea a devenit atît de frumoasă, încît 
fiecare om ar trebui să se simtă — dacă nu 
are alte griji — extrem de bine. Și totuși, pe 
mine, un gînd mă apasă cu insistență. Aș 
fi vrut să analizez un număr de 10—12 lucrări 
de la Salonul municipal, așa cum mi-am pro- 
pus cu mult timp înainte. Dar n-am izbutit 
să mă opresc asupra unei game de tablouri 
care să aibă, în mod sistematic, ceva comun 
între ele. Am reflectat, de pildă, să aleg o 
secvență de felul: Corneliu Baba, Alexandru 
Ciucurencu, Brăduț Covaliu, Vlad Florescu, 
lon Gheorghiu, Marin Gherasim, Paul Ghe- 
rasim, lacob Lazăr, Florin Niculiu, lon Pacea, 
Constantin Piliutà și lon Sálisteanu. Mi-am 
dat insà seama cà as putea opta si pentru o 
altă succesiune. De aceea m-am hotărit 
să renunt definitiv la această idee. 

Ajung acasă putin enervat. Aici lucrurile se 
complică și mai mult. Am primit trei comu- 
nicări telefonice și trebuie să răspund 
la ele, 
Din punctul meu de vedere aș fi preferat 
ca telefonul să nu se inventeze nici o dată. 
n sfîrșit, îmi recitesc şi îmi organizez notele 
CU privire la tapiserii. Ampla lucrare semnată 
de Virgil Almäsanu si Gheorghe lacob este, 
într-adevăr, impresionantă. Ceea ce m-a 
izbit, în primul rînd, în acest caz, a fost test 
tura subtilă dar stabilă a întregii construcții: 
lar  efigille voevodale, ca nişte însemne 
venite din alte timpuri, au în ele ceva din 
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esența substanțelor hieratice. Focul lăuntric 
— sau flacăra din centrul edificiului plastic — 
se află, el însuși, într-un stadiu primordial 
de existenţă elementară. 


Este o flacără ce pare să nu consume materia, 
ci să restituie un anumit înţeles originar ce 
tine de temeiurile mai adinci ale lumii reale. 
Îndeplinindu-și menirea de entitate funda- 
mentală — de o factură aproape presocratică 
— focul devine un fel de martor al existenţei 
dar si un principiu al nasterii şi al transfigu- 
rărilor vieţii. lar istoria ne privegheazá de 
pretutindeni cu privirile ei enigmatice, ca 
nişte embleme. 


Tapiseria lui lon Nicodim are multiple și 
deconcertante sensuri. Este limpede că ea 
evocă o tensiune funciară a spiritului și, prin 
aceasta, se ridică într-un plan al principii- 
lor. Acest plan se constituie ca o ordine 
mai înaltă a devenirii. În viziunea unui 
artist, prin excelență meditativ, cum este 
Nicodim, substratul operei nu rezidă într-o 
stare de spirit generică, cu înțelesuri de 
atmosferă, ci într-un fond de principii cen- 
tral. Pe acest temei se clădește stadiul 
afectiv al subiectivitatii artistice, ca un 
fenomen secund, ce decurge din intuiţia 
originară. 

Drept urmare, mereu problematic, artistul 
va urmări, întotdeauna, realizarea, în primul 
rînd, a temei de bază, pentru ca numai pe 
un plan subsidiar să adopte și o poziție de 
participare sensitivá la operă. Pe aceste căi 
simţi, alături de pictor, cum se înfruntă 
aproape miraculos și se ciocnesc principiul 
binelui cu acela al răului. Antinomia nu se 
ezolvă însă manicheist, prin menţinerea 
n durată a contrastelor firii, ci, dramatic 
și profund eliberator, ea se va încheia prin- 
tr-un triumf ontologic. Este triumful poetic 
al vieţii asupra morții; triumful binelui și acela, 
uimitor și deplin, al luminii; este sentimentul 
izbîndei care, în splendida tapiserie a lui 
lon Nicodim, ne străbate ființa și пе 


înalță. 


Lucrarea semnată de Florin Ciubotaru și 
Şerban Gabrea pune alte probleme. În acest 
ultim caz, fiecare porțiune a unui vast cîmp 
plastic reprezintă o chestiune particulară 
de vibraţie a culorii, Este aproape de neinte- 
les cum se poate realiza într-o compoziţie, 
de asemenea proporţii, o modulație atît de 
rafinată și fină a jocului de valori. În acest 
mod, țesătura devine vie și sclipitoare, ca o 
piatră prețioasă, Ansamblul ni se arată ca 
fiind subordonat viziunii ordonatoare a artiș- 
tilor, lar ordinea gîndirii lor vrea să recom- 
pună ceva din cosmicitatea inițială a elemen- 
telor firii, lată de ce multiple vîrtejuri cosmice 
învolburează întregul compoziţiei, în vreme 
ce principiile existenței араг distincte și 
limpezi și totul se ridică în sferele incan- 
tatiei, ca într-o regiune de ritmuri stelare, 
M-am gîndit și in zilele următoare la 
aceste tapiserii și mi-am spus că ele vor 


înnobila in chip fericit interiorul Teatrului 
Naţional, 


Ziua de 7 ianuarie a fost bogată în manifes- 
tări artistice, S-au deschis trei expoziţii în 
aceeași după amiază, 


La galeria Orizont am participat la vernisajul 
expoziției lui Dorian Szasz, Imi place mult 
modul simplu și deschis al acestui artist 
de a lucra. Si má uimeste felul sigur în care 
compune desenul său lapidar. Figurile sînt 
luate din contextul vieții cotidiene; culoarea 
e plată, conturul precis; dar în spatele acestei 
lumi care ni se perindă prin fata si trece, 
simţi cum pulsează viata și cum se edifică 
un întreg sistem al unei gîndiri doar aparent 
liniștite, În realitate, liniștea egală a artis- 
tului ascunde atît un adînc fond proble- 
matic, cit si o nevoie mărturisită de 
joacă. 

La subsol, se expun lucrările tinerilor care 
participă la expoziția intitulată Peisajul. Sînt 
nouăsprezece tineri, dintre care unl! IM! 
par cu adevărat tineri; pe alţii îi vad ceva та! 
Virstnici. Lucrările sînt sugestiv grupate Іп 
colțuri opuse, în virtutea unor înclinații 
stilistice distincte și potrivit unor predispo- 
zitii spirituale bine conturate. Probabil că a 
apărut normal să se procedeze astfel. Am 
văzut de asemenea expoziția unui tînăr talen- 
tat în sala Galateea: George Tzipoia. 

La galeria Simeza, am vizitat, în zilele urmă- 
toare, expoziția lui Vasile Chinschi. Plutește 
un aer discret, tinind de lumea fantasticului, 
în cele două săli și, ieșind din expoziție, am 
reflectat la această zonă interesantă de artă 
a visării și de sugestie abia rostită a realului, 
care s-a închegat la noi în ultimii ani. 
Într-un atare context meditativ, îmi revine 
în minte, în chip persistent, imaginea tul- 
burătoare a copacului lui Florin Niculiu de 
la Dalles. Am descoperit în acea siluetă gravă 
și solitară ceva din substanţa primară a copa- 
cului vieţii. Dincolo de simbol era însă alt- 
ceva. O vastitate calmă și fascinantă stápinea 
universul plastic imaginat. lar în mijloc se 
înălța copacul. Era simplu și auster ca un însemn 
al durerii, dar și al speranței umane; părea 
că ar fi crescut din orizontul de frumusețe 
al vieţii si din päminturi albastre. 


Zilele de la mijlocul lui ianuarie au venit 
cu o seamă de schimbări în înfățișarea sălilor 
de expoziţii. S-au deschis două expoziții 
retrospective la Dalles. Este vorba de aceea 
a lui Pavel Coditá și de retrospectiva lui 
lon Brana. La Căminul artei s-au vernisat ex- 
pozițiile personale ale lui Nicolae Krasovski 
și George Ștefănescu. 

La Galeria de artă a Municipiului, tapiseriile 
Annei Tamas sînt pline de graţie si de ele- 
ganja expresivă. Poate că elementele figura- 
tive apar cam strivite și neverosimile; în 
rest, culorile devin convingătoare prin aus- 
teritatea lor, lar compoziția trădează о stá- 
rultoare siguranță a alcătuirii läuntrice, 


Revăd expoziţia Іші Pavel Coditä după citeva 
zile de la deschidere, M-a ulmit, de la început, 
sobrietatea de care artistul dă dovadă cu 
prisosintá, Poate că acesta este și motivul 
pentru care unii vizitatori, și în special unii 
tineri, dau semne de neînțelegere, Tilcul 
artel substanţiale a lul Codità trebuie cău- 
tat în altă parte; el nu rezidă într-o eventuală 
strălucire exterioară, Pictorul nu este un 


colorist în înţelesul obișnuit al cuvîntului. Pa- 
leta lui apare, tocmai datorită exigențelor 
impuse de о sobriétate fără cusur, destul de 
redusă. lar tonurile nu vibrează. Domnește 
în tablourile lui Coditá și în tapiseriile aces- 
tuia un aer de reculegere eremită, dar și 
de primară alcătuire a lucrurilor, lar domi- 
nanta sigură a entităților elementare intä- 
reste o atare impresie, Trebuie să ai o în- 
drăzneală, abia rostită la nivelul spiritului, 
ca să adopti această orientare stilistică a 
gîndului artistic. Dar in cugetul său, și în 


chip mărturisit, pentru el însuși, Pavel 
Coditá pare sá fi avut un astfel de 
curaj. 


Drept urmare, pictorul isi va elabora intreaga 
operá sub semnul ademenitor al dimensiunii 
estetice a zgrunturosului. El nu se va orienta 
în direcția evocării frumuseţilor liniștite 
și netede ale iluminărilor cosmice. De aceea, 
plastica lui are ceva din structura petelor 
organice și a rocilor, sau din urzeala сор! 
copacilor. Implicit ea recompune aspecte, de 
esență, din canavaua unor țesături populare 
și din substratul rugos al ceramicii simple, 
arhaice. 
Este o atmosferă de creștere și dispersiune 
а organicului în creația lui Codita si se între- 
vede în compoziții o umbră a ridicării tesu- 
turilor vagi ale firii la nivelul unor поете 
universale. 
La Căminul artei m-am oprit îndelung ca să 
meditez asupra intelesului ce-l au lucrările 
lui Nicolae Krasovski. Arta acestui pictor — 
încă destul de tînăr — a reprezentat, pentru 
mine, o mare surpriză. În primul rînd, mi-a 
plăcut să constat, că descopăr, cu acest prilej, 
un remarcabil desenator. Sau, ca să mă ex- 
prim mai exact, aș spune că virtuțile de dese- 
nator ale lui Krasovski sînt atît de uimi- 
toare si certe, încît multi pictori tineri ar 
trebui să-și dorească de a avea o asemenea 
însușire. 
Se adaugă la această artă, aproape desăvir- 
sitá si de o extraordinară mobilitate, a dese- 
nului, fina și cuceritoare ironie a artistului. 
Mi-l imaginez acum pe «Lae» Krasovski în 
calitatea lui de martor surizător si inteligent 
al vieţii si de judecător critic al propriei 
sale mișcări sufleteşti. Am o speranță secretă 
în legătură cu acest tînăr si astept să se 
împlinească. : 
Zilele trecute s-a deschis expozitia Arta in 
industrie la Galeria noud. A fost multà lume. 
Am văzut fețele bucuroase ale llenei Micodin 
si Almei Rusescu. M-am gindit la acesti artisti 
hotáriti si veseli care sînt: Alexandru Andrei, 
Radu Stoica, Mihai Mănescu, Eugen Palade, 
Aurel Bulacu, Victor Feodorov, lon Panai- 
tescu, George Leolea, Dumitru Petrică, 
Constantin Berdilà, llie Boca, Constantin 
Pohrib, Alexandru Dan lonescu si m-am sim- 
tit la rindu-mi Tnveselit, Undeva, în preajmă, 
l-am intuit pe Napoleon Zamfir; calm si 
precis, asa cum l-am cunoscut, într-o formă 
ens. pe acest om admirabil, in ultimele 
uni, Pătratul lui roșu, savant compus, cu 
ОО DER ОЛОХ albastră și cu punctul 

, îmi atrage privirile. E multă 


geometrie în jur; e rigoare si, totuşi, e multă 
viata, 
и 
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CENTENAR BRÂNCUŞI 


Indelungul anilor, în citeva rînduri — dar din abun- 
dentä și cu o năpăditoare insistenţă după moartea 


BRANCUSI 
SENSURI 
RESTITUITE 


Actele din 20 şi 27 octombrie 1937 prin core « Liga femeilor 
à oraşului Tirgu Jiu ansamblul monumental 


gorjene» doneaz b 1 
închinat ostasilor români căzuţi іп primul război mondial. 


s 


aoe fir | 
-ujt 


sculptorului — opera bräncusianä a fost interpretată, 
rästälmäcitä si rebotezată in fel si chip, de cele 
mai multe ori într-un mod fantezist, mult indepar- 
tat de sensul real, de gindul initial al artis- 


A fost folosit adesea ca pretext faptul că însuși 
Brâncuși, exercitindu-si de fapt un legitim drept de 
paternitate, a schimbat etichetele, sau a atribuit 
sensuri noi propriei sale opere, ca în cazul modifi- 
cărilor în titulatura unor lucrări din ciclul celor 
învestite cu simboluri mitologice (Danae, Danaide, 
pseudonime aluzive ale D-rei Pogány ); ori portretului 
unui moșier din regiunea Rimnicului Sărat, preschim- 
bat, în anul 1907, în Fiu al cimpului; sau, mai tîrziu, 
Spiritului lui Buda, ajuns Rege 0! Regilor sau Foca 
devenită Miracol. 


pare a dragostei, si e una din primele opere care 
exprimă ruptura totală cu stilul lui Rodin. Brâncuși 
va relua tema în 1908 ; iar în 1909, într-o versiune 
monumentală, Sărutul va fi completat cu partea de 
jos a trupurilor indrágostitilor ; iocmai aceastá sta- 
tuie a fost văzută în 1909 de Margit Pogâny şi — ne 
spune martora _ în acea vreme lui Brâncuși nu-i 
trecea prin gînd să o transforme. într-un monument 
funebru. Doar « mai tîrziu avea să servească drept 
stelă funerară unei tinere rusoaice înmormîntată 
în cimitirul Montparnasse și să scandalizeze multă 
қ lume» — iar pe verso-ul unei fotocopii a acestui 

| Mare Sărut stă scrisă o legendă care lámureste to- 

1 

1 


ате, 


чне tul: «Actualmente їп cimitirul Montparnasse, desi 


nedestinat initial acestui scop ». 


Cu un an mai devreme, în 1908, şi tot în atelier, 
Clara Marbe avea si ea să vadă lucrarea pe care, 
în 1910, fratele ei, doctorul Solomon-Basile Marbe 
o va alege, la îndemnul lui Brâncuşi, drept cel 
mai adecvat simbol al dragostei pe care moartea 
nu o poate nicicînd rápune?. 


Sculptorul insusi povestea unui .confrate polonez 
cum «a primit comanda acestui monument funerar 
pentru pomenirea unei perechi. Consacrind, cum 
mi-e obiceiul, multă vreme acestei lucrări, mi-am 
dat seama cit de îndepărtată poate fl oglindirea 
formelor exterioare a doi oameni de adevărul esen- 
tial [. ..], de bucuria si tragedia oamenilor, ca sá 
nu mai vorbesc de măreţia vieţii si a morții ». 
« Aceasta este istoria sculpturii Sărutul ridicat la 
cimitirul Montparnasse și construit în forma lite- 
rei M — moartea »°. 


Aceeasi istorie era cunoscutá si de semánátoristul 
Vlahutá, care, scriind despre Sărutul — prezentat 
în noiembrie 1910 la expoziţia de Toamnă a « Tine- 
rimei artistice» sub titlul de Fragment dintr-un 
capitel » — adică un « fragment » al întregului mo- 
nument aflat în cimitirul parizian — descria sculp- 
tura ca « inchipuind o imbratisare dincolo de moarte, 
în lumea cea fără de timp [. . Л. îmbrăţișarea aceea 
pentru veșnicie a două făpturi omenești > 


0-4 „Ө! 4 Jn ай | 
Ad | 
та „< | Баса voluntar — ori poate involuntar — litera M 
mee (^ a.fost doar sugeratá la mormintul din Paris — la 
^ REA Tîrgu Jiu initiala Morţii apare cu claritate scrijelita 
ЕЕ festivi t4 lor de ats! ,okod Lies pe lintoul Porții sărutului, picioarele celor 40 de 
Mosel. Fomo1lor Gorjene predă oraglal Talit и perechi — strîns îmbrăţișate si care stau faţă în faţă, 


lils inobinate BrolLór,vá denorlu mal joe e oltuasid | ч А 
2 males sialtaíte pentru oxsontares аата: Дог at sale într-o stilizare de nobilă sobrietate — înscriind 
evident această siglă, 


punte pte aa ООА АМИТ) 
separticato вибо. ! 
стя Мят rs Mn ама | Este prea bine ştiut că Poarta Sărutului este un ori- 
2. Vaproprisres pontra deschiderea n ma ginal Arc triumfal înălțat în amintirea eroilor gor- 
gui e IE Ia jeni căzuţi în primul război mondial, iar lintoul ei 
nu reprezintă nicidecum o urlașă « ladă de zestre», 
ori o «horă » Impletritä, jucată de nişte däntultorl 
așezați pe arhitravä. 


ШУ. i pete d вийн a али | 
| 4, Солоне în mist “2290 
Tot astfel Masa tdceril simbolizează o solemnă masă 
de jertfă și reculegere, închinată tot pomenirii 
erollor räposatl, Credem că pristolul rotund de 
platră din altarul bisericutel de lemn din cimitirul 
de la Hobita ar fi la originea impreslonantului altar 
de pe malul apel Jlulul, 


Actul din 27 octombrie 1938, prin care « Liga fe- 
- mellor gorjene » a predat orașulul monumentele 
A ES 3 | închinate ostașilor morţi — ca și absolut toate docu- 


n 
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mentele anterioare privitoare la sculpturile arhitec- 
turale — vorbesc limpede despre telul si rostul 
atriotic al acestora, despre « recunoştinţa fără 
de sfîrșit» pe care o exprimă sculpturile situate 
prin voința artistului pe un ax anume creat: Calea 
Eroilor, o cale care ne duce fără nici un ocol — de la 
Masa tăcerii trecînd sub Poarta sărutului — la Coloana 
(ага sfirsit. 
Întrebat în 1938 de o localnicá, — de ce o atit de 
mare depártare intre Masa tăcerii și Coloană — tra- 
iectoria măsoară aproape 1500 m — Brâncuși a rás- 
puns cu intelepciune : « Fiindcă întotdeauna Calea 
Eroilor este grea și lungă »5, 
Întrebat într-o bună zi de Un arhitect, de fatá 
fiind și comanditara, Aretia Tătărăscu, despre tilcul 
Coloanei fără sfirsit, бі cum s-ar cuveni să fie ea 
numită, sculptorul răspunse: 
— «Să-i zicem o scară la cer...» — ceea ce con- 
firmă -din plin teoria filosofului român Mircea 
Eliade care asemuie Coloana cu un « Axus Mundi », 
cu «un stilp cosmic ce sustine cerul si face posibilá 
joncţiunea între firmament şi pămînt »% 


Nedumerită, Aretia Tătărăscu l-a interpelat atunci 
pe Brâncuși, reamintindu-i menirea comemorativá 
a ridicării monumentelor . . - Sculptorul — care nu 
vedea nici o contradicție între simbolul elevat al 
unei scări spre cer, inclus în opera sa, și proslăvirea 
eroilor —a lămurit lucrurile, spunînd: — «.. „Să-i 
zicem Pomenirea fără sfîrșit . . . ». 

întrebat de о scriitoare francezá despre rostul 
Mesei tăcerii si al scaunelor de piatră, Brâncuși 
(care declarase că i-ar fi plăcut să vadă copiii dindu-se 
de-a dura pe gitul Focii sale, sau orbii venind să 
mingiie о Muză adormită, intitulată Sculpture pour 
aveugles (1925), dar care nu accepta ca cineva să 
pună mîna și să lase amprente pe M-lle Pogâny, ori 
pe altă lucrare de bronz lustruit) explică interlocu- 
toarei că rostul acestora este ca omul să se poată 
odihni si sta la masä®. La Masa tăcerii. 

Răspunsul nu trebuie luat « à la lettre », el are un 
tilc simbolic, fiind vorba de o cină spirituală, hie- 
ratică, de reculegere si meditaţie. 

Dacă ne amintim că, în 1937, Brâncuşi îl instala 
pe pietrarul lon Alexandrescu pe fiece scaun rotund 
și, cu o piatră legată de o sfoară, măsura depărtarea 
de Masă « care nu trebuia atinsă de genunchiul celui 
aşezat » — sensul ne-utilitar al acestui monument 
se adeverește. x 

Se cade dar sä respectäm atit creatia artisticà a 
sculptorului cît și destinaţia și amplasamentul ei, 
gîndite meticulos de Brâncuși, mai cu seamă că 
această îndatorire este ritos consemnată contrac- 
tual, negru pe alb, în chiar actul de donaţie din 20 
octombrie 1938, care, rememorăm, ne poruncește 
si nouă urmașilor са: « orașul Tirgu Jiu să respecte 
întotdeauna donatiunea іп forma în care a fost 
făcută ». BARBU BREZIANU 


———— 


1 «Later it was put as headstone for a young Russian woman 
in the Cemetery of Montparnasse 5...» |... ]«Now in Mont- 
parnasse Cemetery, although not originally intended as a 
monument » (Sidney Geist, Broncusi, 1968, pp. 91 si 218). 


* Barbu Brezianu, Reportaj In Jurul unei camere, în Secolul 20, 
nr. 11,1967, Idem, Le secret du « Baiser », în La revue du Louvre 
et des Musées de France, nr, 1, 1969. 


N Urbanowicz, Brancusi, In Prezeglad Artystyeny, nr. +, 


V Al, Vlahuţă, Cumintenia pdm Intului, în Universul, 1910, dec. 7. 
* Relatarea fostei profesoare la liceul « Ecaterina Teodoroiu », 
Ecaterina Şerbu-Mariotti (30 august 1975), 
a Mircea Eliade, Frogment d'un journal, Paris, 1973, р. 533. 
* Relatarea arhitectulul Dan lovănescu (Bucuresti, 27 mai 1975). 
* «Cotto table et ces sidges de pierre pour 

Que les gens 
reposent et mangent» (Claire Gilles Guilbert, Propos bue 
cusi, In Prisme des Arts, nr, 12, 1957). La fel ti va spune lui 
Bohdan Urbanowicz: «Dans le pare, ll y a des tables et des 
sléges en plerre ou les gens se reposent et se restaurent (Co- 


lonne sans fin, Porte des Baisers, Таб! 
Jiu, оғы cit, 1957). Mas Donde Au paradou 
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BRANCUSI 
OPERA LUI BRÂNCUŞI ÎN ROMÂNIA 


Literatura despre Brâncuși s-a îmbogăţit, prin lucrarea « Opera lui Constantin 
Brâncuși în România» (Ed. Academiei, 1974), datorată binecunoscutului critic 
şi istoric de artă Barbu Brezianu, cu un adevărat titlu de referință. Realizarea | 
unui catalog raisonné reprezintă o operaţiune dificilă în sine; problema devine | 
însă cu atît mai spinoasă și mai delicată în cazul unui artist ca Brâncuși, a cărui 
creație abundă în numeroase stadii și variante ale aceleiaşi lucrări. Catalogul 
raisonné pe care ni-l propune Barbu Brezianu a depășit cu succes această piatră 
de încercare. Deși limitat doar la un mic număr de opere din marea creaţie 
brancusiana, el constituie, fără îndoială, prin rigoarea științifică cu care este 
alcătuit, un model al genului și un pas important în vederea unui catalog exhaustiv 
al operei marelui sculptor. Bazat pe o bibliografie impresionantă și pe o cerce- 
tare de arhivă minuțioasă, catalogul analizează pe larg toate operele lui Brancusi 
aflate în tara ;-sculpturile, copiile acestora, fie ele autorizate sau nu, și cele șai- 
zeci și patru de desene cunoscute în prezent în România. Nu au fost omise 
nici măcar cele şase lucrări artizanale, executate de artist pe cînd era elev 
la Școala de Meserii din Craiova, Un capitol separat se ocupă de operele « ates- 
tate că au figurat în colecții sau expoziţii româneşti » dar actualmente « dispă- 
rute, ori cu loc de păstrare inaccesibil, dacă nu necunoscut», aducind la înde- 
mina cercetătorului multe date putin cunoscute și destule date noi privind 
această categorie; a cărei importanţă nu trebuie neglijată. 

Fiecărei opere analizate i se consacră o fișă analitică, redactată cu o precizie 
şi scrupulozitate a documentárii nicicînd atinsă de o lucrare similară de la 
noi. În afara datelor muzeografice clasice, fișele contin si un rezumat succint 
al interpretărilor pe care respectivele lucrări le-au suscitat din partea criticii 
românești și „universale, Deosebit de valoroasă mi se pare strădania expresă 
a lui Barbu Brezianu de a contrapune analizelor critice, deseori polemice 
— ori de cîte ori acest lucru a fost posibil — propriile comentarii ale lui Brân- 
cuşi, valoroase mărturii pentru o eventuală încercare de constituire a unei 
estetici brancusiene. Ambitios, Brezianu nu s-a mulțumit să realizeze un simplu 


repertoriu, „ci şi-a propus în mod efectiv lămurirea unora din controversele 
care planează asupra operelor lui Brâncuși, ajungînd de multe ori la interesante 
şi fundamentate puncte de vedere originale — vezi, de ex. « Portretul lui 
Dáráscu », 

Ceea ce-l intere 
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seaza pe autor este elucidarea genezei operei, fazele ei de ela- 
borare, locul pe 


care îl ocupă în cadrul mai larg al creaţiei sculptorului. Cata- 

logul reușește astfel să evidentieze mai pregnant importanța operelor din faza | 
de tinerețe pentru evoluția ulterioară a lui Brâncuși, punind în lumină de 
multe ori rolul lor de germene în constituirea motivelor și temelor viitoare. 
llustratia lucrării merită o mențiune cu totul special 
în condiţii tipografice inegale, a tuturor operelor 
Numeroase fotografii, cu mare putere de e 
reală la înțelegerea atmosferei în care arti 
grafice ne aduc în fata 
vedea ca ilustrator al 
lui Ilarie Voronca s 
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stul a trăit și a creat, Imaginile foto- 
și un Brâncuși în ipostaze mai putin cunoscute: îl putem 
cartilor de avangardă (vezi ilustrațiile 
au portretul lui B, 
pentru « Gymnopediile » lui Erik 
Lucrarea maj ofe 
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| BRANGQUSIS 
OPERA LUI BRÂNCUŞI ÎN ROMÂNIA 


Literatura despre Brâncuși s-a îmbogăţit, prin lucrarea « Opera lui Constantin 
Brâncuşi în România » (Ed. Academiei, 1974), datorată binecunoscutului critic 
şi istoric de artă Barbu Brezianu, cu un adevărat titlu de referință. Realizarea 
unui catalog raisonné reprezintă o operaţiune dificilă în sine ; problema devine 
însă cu atît mai spinoasă și mai delicată în cazul unui artist ca Brâncuși, a cărui 
creație abundă în numeroase stadii și variante ale aceleiași lucrări. Catalogul 
raisonné pe care ni-l propune Barbu Brezianu a depășit cu succes această piatră 
de încercare. Desi limitat doar la un mic număr de opere din marea creaţie 
bráncusianá, el constituie, fără îndoială, prin rigoarea științifică cu care este 
alcătuit, un model al genului și un pas important în vederea unui catalog exhaustiv 
al operei marelui sculptor. Bazat pe o bibliografie impresionantă și pe o cerce- 
tare de arhivă minuțioasă, catalogul analizează pe larg toate operele lui Brâncuși 
aflate în țară ;-sculpturile, copiile acestora, fie ele autorizate sau nu, si cele sai- 
zeci si patru de desene cunoscute în prezent în România. Nu au fost omise 
nici măcar cele șase lucrări artizanale, executate de artist pe cînd era elev 
la Școala de Meserii din Craiova. Un capitol separat se ocupă de operele « ates- 
tate că au figurat în colecții sau expoziţii românești » dar actualmente « dispă- 
rute, ori cu loc de păstrare inaccesibil, dacă nu necunoscut », aducînd la înde- 
mina cercetătorului multe date putin cunoscute și destule date noi privind 
această categorie, a cărei importanţă nu trebuie neglijată. 

Fiecărei opere analizate i se consacră о #54 analitică, redactată cu o precizie 
şi scrupulozitate a documentării nicicînd atinsă de o lucrare similară de la 
noi. În afara datelor muzeografice clasice, fișele conţin și un rezumat succint 
al interpretărilor pe care respectivele lucrări le-au suscitat din partea criticii 
româneşti şi -universale. Deosebit de valoroasă mi se pare strădania expresă 
a lui Barbu Brezianu de a contrapune analizelor critice, deseori polemice 
— ori de cîte ori acest lucru a fost posibil — propriile comentarii ale lui Brân- 
cuşi, valoroase mărturii pentru o eventuală încercare de constituire a unei 
estetici bráncusiene, Агар 05, Brezianu nu s-a mulţumit să realizeze un simplu 
repertoriu, сі și-a propus în mod efectiv lămurirea unora din controversele 
care planează asupra operelor lui Brâncuși, ajungînd de multe ori la interesante 
şi fundamentate puncte de vedere originale — vezi, de ex. «Portretul lui 
Dărăscu ». 

Ceea ce-l interesează pe autor este elucidarea genezei operei, fazele ei de ela- 
borare, locul pe care îl ocupă în cadrul mai larg al creației sculptorului. Cata- 
logul reușește astfel să evidentieze mai pregnant importanța operelor din faza 
de tinerețe pentru evoluția ulterioară a lui Brâncuși, punînd în lumină de 
multe ori rolul lor de germene în constituirea motivelor și temelor viitoare. 
llustratía lucrării merită o menţiune cu totul specială. În afara reproducerii, 
în condiții tipografice inegale, a tuturor operelor analizate, selecția conţine 
numeroase fotografii, cu mare putere de evocare, care își aduc o contribuţie 
reală la înțelegerea atmosferei în care artistul a trăit și a creat. Imaginile foto- 
grafice ne aduc în fata și un Brancusi în ipostaze mai putin cunoscute: îl putem 
vedea ca ilustrator al cărților de avangardă (vezi ilustrațiile pentru poemele 
lui Ilarie Voronca sau portretul lui В, Fundoianu) sau de creator de costume 
pentru « Gymnopediile » lui Erik Satie, 

Lucrarea mai oferă cititorului o amplă cronologie a vieţii și operei sculptorului, 
precum si una a expozițiilor colective și personale їп care au figurat operele sale. 
Abundenta informaţiei, soliditatea și metoda cu care este construit fac din 
catalogul lui Barbu Brezianu, contribuție românească de prim ordin în biblio- 
grafia lui Brâncuși, un opus indispensabil de consultat pentru cercetători, 
Lucrarea este distinsă cu Premlul Academie! R,S,R, pe anul 1974, 
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RESTAURARE-S T 


DE ARTĂ AL R.S.R. 


MUZEUL 


Expoziția Restaurare — știință și artă prezintă 
într-o reuşită «scenografie de expoziţie» 
unele rezultate ale muncii atelierelor de 
restaurare ale Muzeului de artă al R.S.R. 

Fără a fi o premieră — în 1954 a avut o primă 
manifestare de acest gen — expoziția atrage 
atenţia asupra unei profesiuni deosebit de 
însemnate în operațiunea de prezervare a 
patrimoniului artistic național. Dacă în con- 
айе obișnuite ale expunerii în muzeu 
caracteristica acestei profesiuni este de a 
trece neobservată, ea își dezvăluie latura 
spectaculoasă numai într-un asemenea tip de 
etalare ce livrează, prin documentația foto- 
grafică alăturată operei «finite», stadiile 
cele mai importante ale procesului de res- 
taurare (modalitate reluată si în materialul 
ilustrativ publicat aici). Fără îndoială, expo- 
zitia furnizează — cum scrie in textul de 
prezentare Alice Moagăr-Paladian — «ре lîngă 
cîteva rezultate ale unei laborioase și minu- 
tioase activităţi clinice și unele date noi, des- 
coperite în urma investigațiilor efectuate în 
laboratoarele noastre, date care au deter- 
minat modificări, clarificări, corectări din 
punct de vedere muzeografic, atestînd astfel 
gradul de specializare și competență al 
acestui colectiv». Sînt aduse la cunoștința 
publicului date referitoare la dezvoltarea 
colectivului de restauratori — astăzi. exis- 
tind opt ateliere — și a dotărilor de 
care acesta dispune: în 1952 ia naștere 
primul atelier de restaurare pentru pic- 
turá, apoi pentru mobilier și „ceramică; in 
1957 atelierul de sculptură; în 1958 este 
amplificat atelierul de ceramică și este or- 
ganizat laboratorul foto ; în 1960, atelierul 
pentru grafică si laboratorul de chimie, 
în 1961, atelierul pentru broderie și textile, 
în 1962 atelierul pentru pictură în tempera 
iar în 1970 cel pentru obiecte din metal. 

Sînt menţionate cifre ce dovedesc amploarea 
activității de restaurare și de asistență de 


specialitate; în intervalul august 1952 — au 
gust 1975 prin aceste ateliere au trecut 9422 
opere de artă, dintre care 6035 aparțin 
Muzeului R.S.R., lar restul altor muzee și 
colecţii românești, M.D, 


1,2, Aspecte din exboziţie 3, Aspect din perloada de specializare 
a primului grup de restauratori In cadrul muzeului, 1952, 4--6. 
Aspecte din activitatea atelierelor de restaurare (1973—1975) 


1850 e o 


DIMITRIE PACIUREA: PROIECT DE MONUMENT PENTRU UNIREA PRINCIPATELOR. 7. ansamblu, 
lumină directă, după restaurare. Restaurator: A. Olteanu; 8. ansamblu, lumină directă, inainte de 
restaurare: se observă fragmentele lipsă, cele găsite sint așezate pe postamentul soclului, se constată 
starea de degradare a ghipsului. 
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NICOLAE TONITZA: FATA PÁDURARULUI. 9. Ansamblu, lumină razantá, inainte de restaurare 10. 
Detoliu, lumină laterolà, in timpul restaurării: 11. Detaliu, lumină directă, după restaurare. Restaura- 


tor: E. Urdáreanu. 

MIHAIL ZUGRAVUL DIN TRANSILVANIA, SFÎNTUL NICOLAE, datat 1754 12. Ansamblu, lumină razantă, 
incinte de restaurare (condiţiile precare de conservare au dus la desprinderea și cojirea pe suprafețe 
mari a stratului pictural). 13. Detaliu, macrofotogra fie, lumină directă (după consolidarea şi curățirea 
stratului pictural, s-a descoperit, în partea stingă, lingă brațul drept, semnătura autorului « Mihail 
Токт .. . »). 14. Ansamblu, lumină directă, după restaurare. Restaurator: V. Ionescu. 


STEFAN LUCHIAN: TUFÁNELE (col. Tiberiu Brediceanu). 15. Ansamblu, lumină directă, inainte 
de restaurare (stratul pictural era desprins de pe suport pe mari porţiuni şi amenința să se piardă: 
existența unui grund de ulei impunea transpunerea pe un nou suport). 16. Ansamblu, spatele stratului 
pictural. (După înlăturarea pinzei originare s-a descoperit că pe verso-ul grundului se intipa rise un 
peisaj realizat in pastel. Artistul a acoperit pastelul cu un grund de ulei, care n-a aderat decit pe por- 
tiuri cu suportul, motiv ce contribuia la desprinderea lentă, dar sigură, a stratului de culoare, pericli- 
tind existența tabloului.) 17. Ansamblu, lumină directă, după restaurare. Restauratori: P.V. Anastasiu, 


C. Crişan. 
Î VESMINT DE CURTE. CATIFEA DE VENEŢIA (sec. ХУ--ХУІ). 18. Ansamblu, lumină directă, inainte 
7 de restaurare. (Veșmintul fusese transformat în acoperămint de raclă la mânăstirea Bistrita-Arges, 
urde 1-а găsit Al. Odobescu in 1848. O inscripție de danie brodată completa una din marginile ocoperă- 
mintului.) 19. Ansamblu, lumină directă, spatele « acoperämintului». (Se pot distinge 19 fragmente 
din care a fost alcătuită piesa. S-a ajuns la concluzia ca acestea sînt părţile componente ale unei haine 
voevodale de ceremonie.) 20. Ansamblu, lumină directă, după restaurare. Restaurator: F. Virjoghie. 


JILT DOMNESC, ATELIER DIN MOLDOVA, sec. XVI. 21. Ansamblu, inainte de restaurare: 22. Ansamblu, 
după prima etapă a restaurării. În etapa următoare urmează să se reconstituie, pe baza studiului compo- 
тіреі motivelor ornamentale, un aspect cit mai apropiat de concepţia inițială. Restaurator: M. Tett. 


BONETĂ, BRODERIE, sec. XVI. 23. Ansamblu, lumină laterală, înainte de restaurare. (Rezultat al 
unor săpături arheologice, boneta se afla într-un stadiu avansat de degradare.) 24. Ansamblu, lumină 
directă, după restaurare. Restauratori: A. Dănilă, E. Maluchin. 


T DE CURTE 


VESMIN 


NICOLAE 


2 
Z 


BONETA, BRODERIE 


Ол 
ч 


ә 


(ATRIBUIT ), 


RUBENS 


PETER PAUL 


DE FEMEIE. 
(zonele albe 
de culoare a cózut si a fost 
plicári retusului de culoare) 
tele geometrice de o tonalitate 
au constatat cantitatea de 
a are a verniurilor existente, na- 
ă stratul pictural și amploarea lor. 
înlăturate repictárile). 27. Ansamblu, 
staurare. Restauratori: Gh. Petrașcu, 


A, EPOCA DINASTIEI TANG: CALARET (618—906). 
lumină directă, inainte de restaurare. 29. An- 
laterală, imagine după restaurare. Restaurator: 


S П POURBOUS. PORTRETUL UNUI ADOLESCENT. 39. An- 
ă directă, înainte de restaurare. 31. Ansamblu, lumină 
restaurării (s-a descoperit inscriptia: Henri 2 
. amiral sous Louis 13... ut le tete tranché e 
1633. Aetatis suae XV anno 1621.) 32. Ansam- 
ă directă, după restaurare. Restaurator: A. Moagăr 


rafiile аи fost puse la dispoziţie de organizatorii expoziţiei 
are — ştiinţă și artă», de la Muzeul de artă al Republicii 
România. ) - т 
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CRONICA 


GALERIA NOUĂ ianuarie 1976 


jebruarie 


Expozantii si organizatorii au intitulat colectia 
înfăţişată publicului în sălile de la Galeria nouă 
«Sculptură de interior», încercînd să sugereze 
funcţia acestor «obiecte» de dimensiuni mici 
prezentate de breasla sculptorilor. Definiţiile si 
opţiunile sint anevoie de făcut, nici titlul ales de noi 
nefiind cel mai potrivit, putindu-se găsi sumedenie 
de argumente într-o dispută nu numai termino- 
logică, implicind toti termenii în prezenţă, inclusiv 
cel de sculptură, dacă ar fi să distingem strict pe 
acesta, de modelaj, de pildă. Faptul incontestabil 
însă este acela al stringerii la un loc a foarte nume- 
roase exponate dintr-un gen de artă rareori prezen- 
tat publicului într-o asemenea proporţie si într-o 
impresionantă varietate de stiluri. Într-adevăr, co- 
lecţia este reprezentativă pentru acest moment al 
mişcării noastre artistice în care multitudinea de 
stiluri abordate se subsumează funcţiei sociale a 
obiectului de artă destinat să completeze, să înno- 
bileze spațiul interior, gîndit ca un receptacol al 
nazuintelor de frumos al omului contemporan. Un 
spaţiu care poate fi cel al căminului, dar și cel public, 
unul din rosturile acestei expoziții părîndu-ne a fi 
mai ales acela de recomandare și de impunere a unui 
nou mod de a gîndi diversificarea şi accentuarea 
spaţiului interior prin folosirea formelor tri-dimen- 
sionale, spre a se evita cantonarea la utilizarea, în 
acest scop, doar a tablourilor și, mai rar, a tapise- 
riilor. Îi găsim deci expoziţiei acest prim merit, 
am spune social, de deschidere şi de materializare 
a unor noi posibilităţi în imaginarea mobilárii 
artistice a spaţiului interior. 
Prin numărul, aproape 60, al expozantilor si prin 


timp şi un fel de racursiu dimensional al bogatului 
evantai de viziuni ce animă obştea sculptorilor din 
tara noastră, întărind credința noastră în talentul 


numele, unele prestigioase, expoziţia este în același. 


SCULPTURĂ MICA 


inepuizabil al artiștilor plastici români, căutîndu-și 
cristalizarea mijloacelor de expresie în materiale 
diferite și pornind de la rădăcini sau surse atit de 
diverse cum sînt delicatele figurine zise de Tanagra 
sau primordialele elemente tehnice ale civilizației 
românești a lemnului, trecînd prin imaginea renas- 
centist-clasică a personajului călare sau a simili- 
instrumentelor tehnice de navigaţie. În total ne 
găsim în fata unui univers al omului zilelor noastre 
confruntat cu dubla realitate a unei naturi în stare 
genuină sau a uneia transformate: de el și apárind 
în structurile create de o imaginaţie saturată de 
formele unei geometrii mereu schimbătoare, aproape 
imprevizibile. Poezia unora din aceste forme se 
naște citeodatä din ingemänarea sau suprapunerea 
trecutului si a viitorului, ochiul si mintea recunos- 
cînd simultan o unealtă: medievală și una aero-spa- 
tialá în aceeași formă dacă nu o plăsmuire tinind 
de biologic si în același timp de mecanic. Descá- 
tușarea poetică a creaţiei, peregrinarea în timp 
si de-a curmezisul -straturilor culturale, nu fac 
decît să îmbogăţească și să diversifice opera sculp- 
torilor români, participarea « monumentalistilor » 
de vocaţie, maestrul lon Jalea, Paul Vasilescu, Con- 
stantin Popovici, Adrian Popovici, Mihai Buculei, 
lon Condiescu, Florin Codre, Doru Covrig, Nicá- 
petre, lulia Onitá, Horia Flámándu, Gheorghe Iliescu 
Călinești — enumerare fără ierarhizare, imposibilă 
si inutilă în aprecierea unor viziuni atit de diverse 
— subliniind neimportanta dimensiunilor ca atare 
în realizarea monumentalului. 

Virtutile materialelor prezentate într-o gamă largă 
— piatră, marmură, lemn, metale, sticlă — în culori, 
granulatii, densități diferite, sînt lăsate să apară în 
multiple înfățișări, de la rugozitáti si aparente 
fruste la lustruiri si polisári rábdátoare, oferind 
mase si suprafete incitind apropierea tactilá, sugerind 


si evocînd un imens travaliu artistic încorporat, parte 
a creaţiei însăși. Formele se desprind și se impun 
limpezi, pure, fie ca în succesiunea volumelor de 
piatră alternind cu marmurá ale lui Pasima, părînd 
a fi clepsidra timpului străjuind orizontul ca un 
far al depărtărilor, fie ca în imbricatele volume 
tăiate în lemn ale lui Tiron Napoleon, închipuind 
imense organe scaliforme ale unor maşini oprite 
— monumentalul este mereu prezent — fie ca în 
ciudata și impunîndu-se privirii alăturare de metale 
efilate a lui Cornel Camarovschi, fantastică gură 
apucind dar și zăbală din harnasament feudal. 
Uneori toate trei materialele sînt întrunite ca în 
insolita « construcţie » a lui lon Condiescu, alcătuită 
dintr-o înaltă mobilă «stil», —o consolă elan- 
satá — sustinind un paralelipiped de marmură ca 
soclu al unui obiect de metal galben, rafinat modelată 
de la subtirimea milimetrică a unei tălpi la robuste- 
tea unui corp vertical. plat, abstractă formă a unui 
posibil fragment organic. Chipul omenesc revine 
în expoziție în numeroase și expresive interpretări, 
de la torsul romantic cioplit în lemn al lui Gh. Turcu, 
la hieratica făptură feminină “plutind a luliei Onitá 
si de la siluetele— coloană ale lui Mircea Ştefănescu 
la chipurile spectrale de măști antropomorfe ale 
Elenei Avramescu Hariga și pînă la tulburătoarea 
imagine a omului tripartit născut din .sectionarea 
și inversarea torsului, cioplit în lemn de Doru 
Covrig. Neputind să evocăm aici multimea sculp- 
turilor prezentate, beneficiind de un catalog cu o 
pertinentă prefață a Ancăi Arghir, nu vom putea 
să nu subliniem. aerul solemn pe care aceste sculp- 
turi «mici» îl degajă, reflex poate al gravitátii 
cu care artiștii s-au apropiat de temele lor, lucrindu- 
le cu deplin meșteșug și cu firească pasiune. 


PAUL PETRESCU 


În ilustrație, lucrări de: 1. ADRIAN POPOVICI; 2. NICOLAE FLEISSIG; 3. GHEORGHE TURCU; 4. MIRCEA ŞTEFĂNESCU; 5. NECULAI PĂDURARU; 6. CONSTANTIN POPOVICI; 7. IULIA ONITÀ; 8. NAPOLEON 
TIRON; 9. ION CONDIESCU; 10. DUMITRU PASIMA; 11. ELENA AVRAMESCU HARIGA 
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CRONICA 


PEISAJUL 


SIMEZA decembrie 1975 — ianuarie 1976 
Cele două mici încăperi ale galeriei « Simeza» au 
găzduit, la sfîrșitul anului, cînd Bucureștiul era 
— nu întîmplător — bogat în expoziții remarca- 
bile, o manifestare ce avea toate şansele de a reține 
atenţia unui public mai larg. « Peisajul » — acest 
titlu sună de-a dreptul familiar si іп același timp 
sfera largă a preocupărilor pe care le însumează 
permite o selecţie neconvenţională, abordarea celor 
mai diverse modalităţi ale expresiei artistice. Lîngă 
redarea traditionalist-nostalgicá а unui colt de 
natură sau a unui crimpei de viata citadină poate 
sta construcţia declarat viguroasă a unui peisaj 
industrial, Alături de stilizarea subtilă ce deschide 
sensibilităţii orizonturi de incantatie prin lumină 
și culoare poate să se manifeste simbolismul grav 
al unui peisaj fantastic, în stare să transmită о te- 
matică existenţială majoră. În expoziţia despre care 
vorbim, toate alternativele acestea au și fost pre- 
zente, iar observatorul atent a putut avea satisfacția 
de a cunoaște aici — mai bine zis, de a recunoaște, 
căci” era vorba aproape în exclusivitate de pictori 
de mult profilati — prin intermediul celor 35 de 
uleiuri prezentate, 35 de viziuni autentice. 
O expoziţie echivalentă cu aceasta, în ceea ce pri- 
veste rangul și diversitatea, s-ar fi putut obţine 
desigur si pe baza unei alte selecţii. Pictura romá- 
nească are astăzi și a avut în trecut peisagisti de 
mare rafinament, iar numărul acelor artişti care 
încearcă dialogul cu natura înconjurătoare, pe baza 
unei anume tematici sau a unei probleme morfolo- 
gice determinate, pare a fi în creștere. Cu tot 
caracterul ei reprezentativ, expoziţia despre care 
este vorba aici nu a fost deci nici pe departe exhaus- 
tivá. Prin calitatea majorităţii lucrărilor şi printr-o 
panotare elegantă și neostentativă, ea părea să ne 
convingă însă, în multe cazuri, de faptul că tocmai 
aceste pînze trebuiau aduse aici. 
N-ar fl putut lipsi bunăoară Catargi. Generozi- 
tatea trăsăturilor largi de penel, ştiinţa decantatá 
a compunerii, luminozitatea calmă și expresivă au 


facut din «Peisajul» maestrului o prezenţă de 
neînlocuit și unul dintre punctele de atracție ale 
acestei expoziții. O compoziţie de același rang ne-a 
apărut, poate “tocmai fiindcă fusese panotata nu 
departe de lucrarea amintită, ca fiind opusă acesteia, 
în primul rînd prin resursele temperamentale mai 
dinamice ale autorului ei: este vorba despre peisajul 
expus de Alexandru Ciucurencu. 

Distinsă în vigoarea ei reținută ne-a apărut şi de 
această dată lucrarea Micaelei Eleutheriade, după 
cum deosebit de limpede si de liric ni s-a trădat 
a fi peisajul lui lon Popescu Negreni. Lucia Dem. 
Bălăcescu, autoare a unui lung sir de peisaje citadine 
de la noi si din alte ţări, pinze pline de umor, de 
viata şi mişcare, ne-a infátisat aici un colt de Bucu- 
resti, inexistent poate în lumina aceasta zglobie si 
idilică, dar fermecător. 

Spiru Chintilă și Gheorghe Anghel au fost vecini cu 
peisajele lor industriale foarte, foarte deosebite 
unul de altul. În afară de cele enumerate piná acum 
trebuie să mai amintim însă de un amurg incandes- 
cent pictat de lacob Lazăr, de compoziția lui Mihai 
Bandac si de cea a lui Mircea lonescu, de curajoasa 
lucrare a lui Teodor Moraru, de mirabila « Grádiná 
suspendată » a lui lon Gheorghiu, dupá cum ar 
fi.necesar sá mentionám si alte lucrári convingátoare 
existente in expozitie. Dar spatiul acordat nu ne 
mai permite sá luám in considerare decit douá 
foarte importante focare prezente in cimpul expresiv 
al ansamblului. 

Unul dintre acestea este «Peisajul dobrogean» 
semnat de Mihai Horea. Impresia vizuală a fost 
stilizată aici pînă aproape de pragul abstractiei, dar 
compoziția — de un rafinament desávirsit în desfă- 
surarea ei aproape pur geometrică — evocă exact 
și puternic clima fierbinte a pămîntului bogat din 
apropierea mării. Deosebit de semnificativ ni se 
pare faptul că triunghiurile galbene, din al căror 
joc se încheagă compoziţia, sint elemente de notație 
în evocarea realului și în acelaşi timp semne sim- 


7. DRAGOȘ MORARESCU: Strada Sf. Constantin 


1. ALEXANDRU CIUCURENCU: Peisaj; 2. MIHAI BANDAC: Delta; 3. 


bolice. Poziţia acelui triunghi, de exemplu, ce își 
ridică baza perpendicular pe linia orizontului su- 
gerează respirația fierbinte a pămîntului sub un 
soare dogoritor. 
Spaţiul expozițional din cea de-a doua sală ni s-a 
părut a fi fost compus cu cea mai mare grijă, ca 
ansamblu, El s-a impus, în întregime, ca punct de 
excelentă sugestie în expoziţie: Pe margini, Toma 
Roată cu un peisaj caracteristic pentru perioada 
sa de dinaintea « Cerurilor mari» — O compoziţie 
densă, în tonuri grele, calde, si Horia Bernea cu o 
imagine a dealului «său» de la Poiana Mărului, 
un deal pictural și mai romantic de astă dati, cu 
cer ivoriu. Privind cele două tablouri ne-am gîndit 
la Expoziţia Tinerilor Artişti din anul 1967, unde 
cei doi pictori se afirmau cu certitudine și apoi 
la felul în care, în anii ce au trecut, ei au îndeplinit 
pas cu pas tot ce promitea atunci talentul și îndrăz- 
neala lor. 
Între cele două tablouri amintite, o lucrare a lui 
Florin Niculiu, puternic si clar articulată: efectul 
vastitatii spațiului era obţinut aici printr-un raport 
neașteptat dintre suprafeţele ocupate de cer și de 
pămînt. $i, іп sfîrşit, « Tara Maramu» a Paulei 
Ribariu. Un peisaj fantastic prin multe dintre ele- 
mentele sale ( de neuitat: soarele, geometria razelor 
şi a zborului păsării); dar, în același timp, în chip 
ciudat, totuși, un tablou care evocă nu numai o 
realitate umană mai adincă, ci și realitatea unul 
ținut. Vazind pentru prima dată marele turn vegetal 
care domină compoziţia, ne putem gîndi la « Insula 
morților» de Arnold Böcklin. Dar curînd vedem 
că aici e vorba de cu totul altceva: că se lucrează 
cu o simbolistică mult mai diferențiată și mai putin 
exterioară, iar masiva cetate de arbori este ас! un 
turn al vieţii ; măsura giganticelor sale puteri mereu 
reinnoite, prin insulele mișcătoare ce se adaugă, i 
e sugerată de o minusculă fereastră luminată. E 
peste tot liniște, dar se simte tisnirea organicului. 
ELISABETH AXMANN-MOCANU 


HORIA BERNEA: Deal; 4. ION GHEORGHIU: Grădină suspendată; 5. 


PAULA RIBARIU; Pelsaj fantastic; 6. SPIRU VERGULESCU: Peisaj; 


CRONICA 


CĂMINUL ARTEI decembrie 1975 — ianuarie 1976 


Expoziţia de artă decorativă din sălile « Căminul 
Artei» s-a înscris, alături de cea dedicată peisa- 
jului de la galeria «Simeza », drept unul dintre 
evenimentele plastice ale sfirsitului de an. Mai puter- 
nică si mai amplă decit selecţia de la «Simeza», 
ea a conturat o imagine sintetică, concludentă, 
asupra avintului artelor noastre decorative, asupra 
înzestrării forțelor artistice ce le animă. 


Pentru că spaţiul nu ne îngăduie să analizăm contri- 
butia fiecărui participant — și responsabilitatea pro- 
fesionalá cu care s-au autojurizat ar merita-o — cre- 
dem să amintim componența acestei expoziţii pe 
ramuri. Din secţia textile au participat: Ileana 
Balotă, Cornelia Bartolomeu, Mariana Ciubotaru, 
Mihaela Constantinescu, Eulalia Crișan, lleana Dáscá- 


lescu, Daniela Grusevski, Leontina Mailatescu, 
Theodora Moisescu, Cella Neamţu, Adrian Nicula, 
Nutzi Raicovici, Rodica Roman, Mireille Sîmbo- 


teanu, lon Stendl, Graziella Stoichitá, Anna Tamás, 
lleana Teodorini, Ariana Trimbitioni, Florica Vasi- 
lescu, Ceramica a fost reprezentata de: Florian 
Lazăr Alexie, Costel Badea, lon Berendea, Eugen 
Cioancä, Victor Cristea, Magda Csutac, Gheorghe 
Fărcașu, Dragoş Gănescu, Lucia Maftei, Petru Manea, 
Patriciu Mateescu, Dumitru Rădulescu, loana Șetran, 
Radu Tánásescu, Mihai Tomseneanu, Dumitru Voica, 
Cecilia Botez-Storck. Dintre sticlari au fost pre- 
zenti: Zoe Băicoianu, Dan Băncilă, Ovidiu Bubă, 
lon Cadar, Florian Dimitriu, Vlad Munteanu, Dio- 


În ilustrație, lucrări de: 1. ION STENDL: Fereastra, tapiserie; 2. Ғ 


LORIN CIUBOTARU: Tapiserie; 
TRIMBITIONI; Tapiserie; 5. ANA TAMAS: Tapiserie; 6. MAGDA CSUTAK: Ceramică; 7 


RTA DECORATIVĂ 


nisie Popa, Monica Scurtu-Damian. Virgil Mihăescu 
și Corina Ștefănescu au expus lucrări іп metal, 
Ada loanid în lemn, Ella Cancicov în piele, iar secţia 
« bijuterii» a reunit numele lui Florin Ciocilteu, 
Doru Coadă, Ana Mitrea, Nicolae Moldovean, Iris 
Stavrache. 


Într-un cuvînt, o mare echipă, care, desi incompletă 
(lipsesc o serie din numele de autoritate ale genu- 
lui), se arată solidară în jurul conceptului de calitate, 
O echipă care reconfirmă arta decorativă româ- 
neascá drept o mișcare cu un nivel profesional de 
prestigiu, drept una dintre cele mai convingătoare 
expresii ale înaintării artei românești. 

Din motivele amintite la început vom menționa 
lucrări expuse, în genere, « în premieră» (figurează 
în actuala selecţie foarte bune piese care au figurat 
însă și în alte manifestări şi despre care s-a та! 
vorbit), care se detașează fie printr-un impact 
optic aparte, fie prin faptul că indică o fericită 
insertie a ideii în creația decorativă (unele întru- 
nind ambele criterii). 


Tapiserie de dimensiuni profund poetice, realizată 
cu rară stápinire a mestesugului, « Fereastra» lui 
lon Stendl concretizează inedit interesul pe care 
de mai multá vreme acest polivalent artist îl arată 
reliefului textil. Piese de mare distincție și rafi- 
nament cromatic au fost — printre altele — tapiseria 
cu traforuri semnată Ileana Balotă, lucrările de o 
simplitate esenţială apartinind Ilenei Teodorini-Dan, 


Quer coma эээ. 3 


PATRICIU MATEESCU: Ceramică; 3. 
VIRGIL MIHĂESCU: Arabescuri în material plastic; 


8. RADU TĂNĂSESCU: Ceramică; 


Tamás sau Graziellei Stoichiţă sau mica tapi 
serie a unei artiste de severă exigentá, preci 
Theodora Moisescu-Stendl. Mariana Ciubotaru ca 
şi Mihaela Constantinescu îşi fac, odată cu lucrările 
expuse acum, impecabil compuse, o intrare augurală 
printre tapisierii români. 
În imprimeurile cu inflexiuni nipone ale Ilenei 
Dăscălescu descifrám gustul pentru un grafism de 
facturá moderná si stiintá a compoziţiei. Florica 
Vasilescu, ale cărei calităţi de ambientalist în orga- 
nizarea spațiului expozițional de la Căminul Artei 
merită a fi relevate, se arată a fi şi un inspirat și 
riguros designer vestimentar. 


Annei 
ын 


Prin modul personal în care reușește să îmbine 
atașamentul față de tradiția ceramicii italiene cu o 
sensibilitate contemporană, loana Setran se situează, 
în continuare, printre artiștii de merit ai 
ramurii. 

Ambientul ceramic prezentat de Magda Csutak (în 
binomul auster de alb-negru) și cele două structuri 
ceramice de alură fantastică ale lui Radu Tănăsescu 
au capacitatea de a trezi în privitor reflexiunea, fiorul 
interogatiei. Lámpile lui lon Cadar, de un design 
elegant, promit un admirabil profesionist în materie, 
după cum arabescul în metal al lui Virgil Mihăescu 
sau bijuteriile create de Doru Coadă și Florin Ciocil- 
teu ne dau speranța că și în ramura metalului sînt 
posibile mutații. 


OLGA BUȘNEAG 


ILEANA DĂSCĂLESCU: Imprimeu artistic manual; 4. ARIANA 


9. DIONISIE POPA: Flora, sticlă 


© 


CRONICA 


ORIZONT. decembrie 1975 — ianuarie 1976 


Expoziţia consacrată chipului uman (galeriile 
Orizont) s-a deschis într-un moment în care pro- 
blemele artei românești contemporane sînt dezba- 
tute mai viu decît oricind. Apelul la portret, la 
chipul uman, are o evidentă orientare polemică. 
De la început, o expoziție care citează un gen con- 
sacrat, cu o dezvoltare întinsă pe multe secole, con- 
temporan marilor revirimente artistice, gen care 
se bazează pe bogăția trimiterilor culturale aflate 
îndărătul noilor tendințe, la care acestea se rapor- 
teazá obligatoriu. Se obtine, astfel, o deschidere 
generoasá, care face ca aria dezbaterii sá se lárgeascá. 
La rindul sáu, subiectul in sine se dovedeste a fi 
dintre cele mai interesante, permitind abordări 
deosebite, ca punct de vedere, si conotarea unor 


1. SILVIA RADU; 2. BRÁDUT COVALIU; 


În ilustrație portrete de: 


CHIPUL UMAN 


realităţi diverse. Inepuizabil ca subiect de investi- 
gatie psihologicá, capabil sá afirme emblematic o 
civilizatie prin puterea de evocare socială, investit 
cu valente filosofice atunci cind in subtextul imaginii 
descoperim căutările frumuseții ideale, geometrii 
simbolice, tribulînd, deci, între idealizarea progra- 
matică si tentatia naturalismului, evocind persona- 
litáti reale sau misterioase chipuri anonime, redat 
realist, grotesc, fantastic, alegoric, « chipul uman » 
se relevá totdeauna un fascinant subiect plastic. 
unde analogiile s! trimite- 
unde modelele 
sint usor de gásit si uneori riscă să 
se întîlnesc eforturile unor 
maeștri la cele mai tinere talente afirmate. 


3. MILITA PETRASCU; 4. CORNELIU BABA; 5. NAPOLEON TIRON; 6. 


prezenţi în galeria Orizont: Corneliu Baba, Mircea 
Olarian, Dan Hatmanu, Virgil Almasanu, [anasis 
Fapas, lulia Onită, Brădut Covaliu, Paul Vasilescu, 
Georgeta  Năpăruş, Traian Brădean, Adrian 
Popovici, Constantin Popovici, Mihai Buculei, 


Napoleon Tiron etc. 

existențială de o 
drumul se operează direct 
bibliografice, artiștii de la 
să surprindă o realitate 
ual și mai poetic, 
despre ma- 
nilor 


Stefan Cáltia, 
Fata în față cu o realitate 
tate infinită, spre care 
sau se tese din aluzii 
Orizont reuşesc nu numai 
umană în ceea ce are ea mai spirit 
ci și să susțină un discurs convingător 
turitatea de mijloace şi valabilitatea optiu 
estetice ale artei româneşti contemporane 
CONSTANTIN PRUT 


complexi- 


STEFAN CALTIA 


1975 


1. O.D. JELINSKI: Portret cu fiori, tempera, 


ulei pe pinză, 


2. V.D. GRÍZLOV: Prima zăpadă duminica, 


1 CORESPONDENTA IP INST SCO VA 


ха. er a a e 


Sfirsitul de an a cunoscut o trepidatie culturală 
neobișnuită, o animaţie de « plin sezon », imprimată 
nu numai de numărul și importanța expozițiilor 
naţionale și interunionale deschise atunci*, ci și de 
prezența unor prestigioase manifestări internatio- 
nale care dau Moscovei alura unui centru european. 
lubitorii de artă au stat răbdători zilnic «la rînd» 
ca să poată viziona în noiembrie, la muzeul Pușkin, 
o selecţie restrinsá din lucrările care au figurat în 
salonul parizian de toamnă, iar în decembrie si 
ianuarie, cînd « Pușkinul » a găzduit o excepțională 
expoziție « Turner » (deschisă «în premieră» la 
Leningrad), afluxul vizitatorilor a atins cote 
rare. 

« Foamea de artă» a publicului sovietic e impresio- 
nantá, Rar muzeu în lume în care să vezi atitia 
tineri, luîndu-și zeloși note, аа scolari (în sala 
vechiului Egipt de la «Pușkin», am urmărit o 
fierbinte lecție de istorie) care vin singuri sau în 
grup să se « documenteze » sau să revadă o operă 
îndrăgită, 

Același freamät, același interes l-am remarcat și în 
sălile uriașe ale « Manejului », unde s-a deschis, 
în același răstimp, « Sovetskaia Rossia », manifestare 
ce precede expoziţia unională «Slavă Muncii», 


* Printre alte manifestări semnalám: expoziţia unională de 
artă decorativă, in care republicile baltice strălucesc, şi o expo- 
zitie de artă kirghiză cu lucrări legite іп serie Іп sectorul tex- 
tilelor gi al prelucrării metalului, 


66 


închinată celui de-al 25-lea Congres al Partidului 
Comunist al Uniunii Sovietice. 


După ce parcurgi imensele simeze de la « Manej», 
ieși copleșit de evidenţa atașamentului plasticienilor 
sovietici fata de tradiţiile realiste ale picturii ruse, 
față de trecutul de luptă al poporului, fata de pro- 
gramul de construire a societății comuniste. 

Artă de strictă observare și redare a realului, 
plastica sovietică se defineşte a fi în primul rînd 
« artă militantă » în slujba unui foarte clar program 
ideatic și a obiectivelor de făurire ale noii societăți. 
Aceste obiective și protagoniștii înaintării spre comu- 
nism — iată temele artei sovietice, susținute plastic 
într-o mare diversitate stilistică, la care își spune 
cuvîntul și componența multinațională (100 de 
popoare !) a Uniunii Sovietice. 

Din prea plinul « Manejului », doi artisti ni s-au 
impus «de prima visu», prin caracterul sintetic, 
lapidar al soluţiei plastice, prin energia expresivă 
cu care comunicau substanța poetică a mesajului 
lor; А. А. Okorokov si S. A. Alimov. 


Vitraliul « Muzicanti », opera celui dintii, îndrăz- 
neafä compoziție, cu o monumentalitate intrinsecă 
și o savantă ritmare a formelor colorate, 
rează o subtilă metaforă a însăși stării 
« Apariție», «Zborul», «Apartamentul», «La 
teatru de varieteu », cele patru secvenţe grafice 
realizate de Alimov pentru filmul de scurt metraj 
după romanul lul Bulgakov « Maestrul si Margareta », 


configu- 
poetice, 


au o rară forță de proiecţie a imaginii în zona fan- 
tasticului. In special scena intitulată «Apariție », 
de un accent vizionar, echivalează plastic, într-o 
insolită punere în pagină, unul din momentele-cheie 
ale capodoperei scriitorului sovietic: enigmaticul 
personaj în negru, secondat de un imens motan 
negru, — amîndoi văzuţi din spate, contemplind 
de pe o colină desfășurarea panoramică a Moscovei — 
par emisarii unei cabale de proporţii cosmice. 
Dintre multele specii ale practicii artistice reunite 
sub genericul « Sovetskaia Rossia » — pictură, gra- 
fică, placat, sculptură, artă monumentală, artă 
decorativă, scenografie de teatru și film — pictura 
deține supremația numerică și calitativă. O supre- 
matie în care aportul generației de mijloc si al celei 
foarte tinere este decisiv, Tematic domină portretul, 
compoziția cu subiecte din cronica ultimului război 
sau din încordarea constructivă a contemporanei- 
tatii şi peisajul, 

Trei dintre cele mai expresive portrete poartă 
semnătura lui E. М. Sirokov. E vorba de portretele 
dedicate actorului E. Kopelian, balerinei Nadia 
Pavlova şi propriei sale fiice. Dacă portretul actorului 
Kopelian are o fermitate constructivistă care subli- 
niază monumentalitatea personajului, cel închinat 
tinerei şi înzestratei balerine, de o interesantă spati- 
alitate, se distinge prin ambianta gracilà construità 
printr-o rafinată îmbinare de griuri şi brunuri. 
Chipul flicei artistului, surprinsă într-o atitudine 
reflexivă, lingă pian, împrăștie ceva din liniștea si 


3. Е.М. SIROKOV: Portretul Nadiei Pavlova, ulei pe pinză 


Nadiei Pavlova, ulei pe pinză 


2, 


‚ 0.У.КОМОУ: Saltikov-Scedrin, bron 


farmecul caracteristic portretelor vechilor maestri. 
Un inzestrat portretist este si tinárul V. C. Cekma- 
cov care stie să particularizeze o figurá, asa cum o 
demonstreazá cele trei imagini de pe simezá: por- 
tretele chirurgului F. V. Vasiliev, al studentului 
D. Moskin sí autoportretul. 

Vechii vocatii de peisagisti a pictorilor rusi li se 
datoreazá citeva din lucrárile cele mai solicitante 
ale expoziţiei. În « Ulicioara Savelievsk », V. V. De- 
mentiev, pornind de la achiziţiile noului realism 
fotografic, ne oferă un peisaj citadin de impecabil 
meșteșug. Atitudinea de tip romantic fata de natura 
este proprie multor peisagisti sovietici. Printre alţii 
şi lui |. V. Suvorov cu al său «Canal Kriukov » 
evocind o atmosferă cetoasá, foarte leningrádeaná, 
și lui A, P. Surovtev, care dovedeste a avea instinctul 
anotimpurilor și al culorilor delicate. Un romantic 
se arată a fi și V, E, Popkov (1932—1974), dispărut 
de curînd; lucrarea sa « Pușkin la Mihailovsk », 
« peisaj al unei stări de suflet», se distinge prin 
gest amplu și cultivată sensibilitate cromatică. Ace- 
leiasi familii spirituale ТІ aparține P. P. Ossovski 
care expune două foarte bine construite peisaje, 
dintre care semnalám, In primul rînd, « Kremlinul 
din Pskov » pentru sugestiva încorporare în tonuri 
crepusculare a dimensiunii temporale, 

« Prima zăpadă de duminică» a lui V. D. Grizlov 
retine prin prospetime, printr-un aer toniflant, 
jucăuș, iar amplele desfășurări ale peisajului industrial 
din Ufa pun în lumină geometria ascunsă a formu- 


lärii plastice şi capacitatea de simplificare esenţială 
a foarte tînărului și dotatului lan |. Krijevski. 

Din generaţia mai virstnicá se distinge F. P. Glebov, 
cu o suită de patru peisaje de o poezie specific 
rusească, cu nelipsitii mesteceni, lucrári de o finete 
bonnardescá. 

Din categoria «naturilor moarte», cea realizată 
de A. A. Tihonov ne vorbește despre un pictor care 
ştie să alieze intimitatea tainică a micilor olandezi 
cu acuratețea fotografică a artei « pop» în cadrul 
unei picturi ce păstrează un aer personal totuși. 
Compoziţia, gen mai dificil, conservă, în genere, 
un aer academist. În acest climat patosul unor lucrări 
de autentică trăire apare cu atit mai sesizant. Este 
vorba de « Vesti de pe front » datorată lui М.Н. Mu- 
sailov, «Ziua de 9 mai» de T. E. Kovalenko si 
cele două picturi ale lui E. E. Moiseenko, inspirate 
din rázboiul de apárare a patriei, toate executate în 
game sobre, cu o remarcabilă organizare a elemen- 
telor şi efecte de ecleraj care pun în lumină nucleul 
ideatic al compoziţiei. Simultan ne este revelată, 
prin metodele unei portretizări realiste bine stă- 
pinite, forța morală а personajelor: 

Selecţia grafică din cadrul manifestării « Sovet- 
skala Rossia» desi are caracterele unei remarcabile 
profesionalltätl, atingind adeseori virtuozitatea, izbu- 
teste sä transmitä cu mai puţină intensitate decit 
pictura forul unor trăiri existenţiale, 

Izbinzile sculpturii se manifestă cel mai evident în 
teritoriul portretului, În încercarea de а reliefa 


din Ural», ghips, 1975 


5. L.N. GODOVNITKI: Din tripticul « Cei 


1975 


creion 


М: La fereastră, 


calități de « model», trásáturi morale prototipale 
in personajul infátisat. 

Figura de colhoznicá, executată în teracotă de 
L.A. Elcianinova, de o robustete si un firesc neal- 
terate de conventionalism, emotioneazá prin direc- 
titatea si simplitatea proprii marii arte realiste. 
D. |. Brodskaia a construit un « Alexandr Grin» 
(bronz) reflexiv, iradiind forta de convingere a 
portretelor surprinse din interior; efilarea perso- 
najului nu face decît să sublinieze verticalitatea 
poziţiei morale și spirituale a scriitorului. Forţa 
de caracterizare a personajelor, capacitatea de a 
reflecta viata lor sufletească şi remarcabile virtuti 
de modelaj fac din portretele in bronz semnate de 
E. V. Barsegov, A. |. Braghin şi N. B. Nikogosian 
piese dintre cele mai expresive ale expoziţiei. 
Sculptura în lemn, care are străluciți ascendenți 
în meşterii populari, este prezentă în contextul 
« Sovetskaia Rossia» cu citeva lucrări ce respiră 
francheţea rustică a artizanilor de altă dată: « Col- 
hoznicul Diadia Petia», portretul sculptorului 
N, Eledjieva, apartinind lui lu. I. Ksenofontov, si 
grupul cu tată şi copil pe minz, de un înduioşător 
aer primitiv, opera sculptorului G, б. Vasiliev. 

Cu toată bogăţia producției plastice desfăşurate în 
cadrele celei de a cincea expoziţii republicane, după 
ce ieşi de la « Manej » ai senzaţia că din imensitatea 
marelui fluviu al artei sovietice n-ai contemplat 
aici decit suprafața calmă si egală, a unul lac de acu- 
mulare, OLGA BUSNEAG 
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BRASOV 


HORIA HORSIA 


MONTAJ REALIZAT DE 


ARTĂ, CULTURĂ, 
EDUCAŢIE 


de vorbă cu prof, ELENA GEORGESCU, 
vicepreședinte. al Consiliului Popular Judeţean 
Braşov 


1, Pornind de la teza marxistă — subliniată în expu- 
nerea tovarăşului Nicolae Ceausescu la Plenara C.C, al 
P.C.R, din noiembrie 1971 — conform căreia con- 
ştiinţa poate exercita o puternică înriurire asupra 
mersului înainte al societăţii iar ideile pot deveni o 
uriașă forță materială a progresului, vă solicităm să 
ne vorbiti, referindu-vă la sfera largă a artelor plastice, 
despre metodele folosite, acțiunile întreprinse, rezul- 
tatele obţinute fn organizarea, desfășurarea si inten- 


sificarea activităţii  Ideologice, politice, cultural- 
educative, 


Secretarul general al partidului a insistat cu con- 
EEE, atit înainte сїї și după plenara din noiembrie 
1971, asupra unei idei fundamentale, asupra 


m 


constructiei socia- 


1 іг fundamental al SAT en 
unui adevár să-și fäureasca ІП 


m ше... ; 
liste ы Reper ero ». Tovarășul Nicolae 
ac RUE ancorat in ansamblul principiilor 
сезер ir. la concretizat in directii 
marxiste acest adevăr, 1-4 : р ДЕ 
: i ării noastre și etapel de dez 
de acţiune specifice tar "deologictal 
voltare în care ne aflăm. Programul ideolog Tb 
partidului a fácut din conştiinţa socialistă a mess c 
țelul său permanent $1 unitatea de măsură а rezul 
telor obţinute pe tarimul muncii politico-ideologice: 
Aceasta deoarece conștiința creatorilor societății 
socialiste multilateral dezvoltate este PIE 
nu doar drept o consecinţă inerentă şi inevitabilă 
a progresului social, ci și ca un instrument de mare 
eficacitate în accelerarea evoluției societății către 
comunism. Integrarea acțiunii diferiților factori 
educationali — arta fiind unul din 81 = intr-un 
tot coerent, convergenta eforturilor cátre unul 
și același scop: omul nou, fáuritor s! beneficiar al 
societátii noi, sint condiţii obligatorii ale eficienței 
sociale a acţiunii pe planul ideologiei și educației 
politice. Comitetul judeţean Brasov al P.C.R. şi-a 
înscris pe aceste coordonate principiale suma 
activităţilor desfășurate în domeniul despre care 
discutăm, mai ales după 1971. Este prin urmare 
destul de dificil să desprindem din întreg numai o 
parte, pe care să o analizăm apoi separat, chiar 
dacă există realmente un specific net al acţiunilor 
educative cu caracter artistic. Adeziunea totală a 
artiștilor plastici brașoveni la programul ideologic 
al partidului și legăturile multiple ale creației lor 
cu toate celelalte acţiuni ideologice sînt două argu- 
mente convingătoare care demonstrează integrarea 
fenomenului artistic în ansamblul activității de 
educaţie politică a maselor. Mesajul marii majorităţi 
a operelor de artă create în ultimii ani în judeţul 
nostru este definit de înalte virtuți educative și 
îşi are originea în reflectarea vieții, muncii, aspi- 
ratiilor, frámintárilor oamenilor muncii de pe aceste 
meleaguri. Succesul de public și succesul la critica 
de specialitate a celor 150 de expoziţii organizate 
în judeţ, în tara sau peste hotare de artiștii plastici 
brașoveni dovedesc calitatea angajării lor ca acti- 
visti, ca educatori comuniști. Și aceasta în condiţiile 
unei mari varietăţi a mijloacelor de expresie, a 
unor note personale puternice, care au potentat 
puterea de pătrundere a mesajului artistic. Nu 
cred că este locul să fac o trecere în revistă a diferi- 
telor manifestări sau să încerc o clasificare a lor, insti- 
tutiile de specialitate, presa au făcut-o la vremea res- 
pectivă. Doresc numai să amintesc reușitele Expo- 
zitiei omagiale dedicate celui de al XI-lea Congres al 
P.C.R. «Realitatea, supremul argument al artei», 
Expoziţiei dedicate semicentenarului U.T.C., Salo- 
nului de primăvară 1972. Sînt însă și multe altele 
care ar merita să fie remarcate, care au fost remar- 
cate atunci cînd au avut loc. Creatorii plastici au 
dovedit că au capacitatea de a-și completa arsenalul 
mijloacelor de comunicare cu publicul și cu unul 
mai putin specific lor: cuvîntul vorbit. Adáugind 
imaginii plastice expresivitatea și accesibilitatea 
cuvîntului ei s-au transformat în adevăraţi propa- 
gandisti ai partidului sporind substantial pertinenta 
operelor artistice prezentate. « Anul revoluţionar 
1848 în plastica românească», « Mesajul ideologic 
al artei», « Arta plastică brașoveană în contextul 
artei româneşti contemporane», « Centenarul 
Constantin Brâncuși » sînt doar cîteva exemple de 
teme dezbătute în cele peste 60 de întîlniri cu 
publicul brașovean. Ráspunzind cu prioritate solici- 
tárilor nemijlocite ale iubitorilor de artă plastică 
asigurind dialogul creator-public, ele s-au dovedit 
utile ambelor categorii de oameni interesati si au 
constituit, fiecare din ele, evenimente educationale 
бі artistice remarcabile, de mare audienţă. Pentru 
a nu crea impresia falsă a unei activităţi ce are numai 
împliniri şi nici un fel de deficienţe, sînt datoare să 
fac precizarea că o analiză mai de amănunt ar reliefa 
în afara rezultatelor pozitive de ansamblu, scăderi 
în diferite domenii, la diferite manifestări. Dezb 
terile care s-au desfășurat în intimpinarea Согари 
educaţiei politice si culturii socialiste au avut 
această menire; artiștii plastici brașoveni au di 
namintul necesar, Analiza critică se impune ca Nd 
misă a perfectionárilor viitoare. Tocmai devices 
doresc sá-mi afirm convingerea cá nu am reusi isi sa 
mum: қ m reusit nici pe 
parte să utilizăm potenţialul educational al graficii 
militante, al caricaturii și afișului. În munc ai ca 
de masă pe care o desfășoară organizaţi Sipo nca 
de partid artiştii plastici ganizatia județeană 
plastici sint destul de rar prezenti 


cu opere de acest gen. ȘI pierderile sint reciproce. 
Pe de o parte pentru metodele şi tehnicile de 
propagandá moderná ce nu se realizeazá totdeauna 
la un nivel de sugestivitate 5! accesibilitate corespun- 
zător, pe de altá parte, pentru artisti care nu ajung 
direct la sursa operelor ce le vor crea în viitor: 
omul, omul uzinelor, omul ogoarelor. 

reciati integrarea organică іп această 
2 Es indeosebi a potențialului 
creativ reprezentat de filiala braşoveană a Uniunii 
Artiştilor Plastici; cum răspund artiştii comenzii 
sociale; cum sînt utilizate resursele materiale de către 
forurile județene şi locale de partid și de stat pentru 
promovarea acestei comenzi ? 


Integrarea factorilor educationali într-un tot coerent 
presupune și integrarea individualitatilor care reall- 
zeazá concret operele artistice, in particular operele 
de artă plastică. Acest lucru s-a realizat sub îndru- 
marea nemijlocită a organizaţiilor de partid, din 
exemplul artiștilor comuniști, pástrindu-se în același 
timp personalitatea fiecăruia, deoarece integrarea 
nu înseamnă nivelare. Pictorii, graficienii și sculptorii 
noștri şi-au dedicat întreaga lor activitate artistică 
idealurilor estetice și sociale ale societăţii socialiste, 
contribuind la îmbogățirea spirituală a maselor de 
oameni ai muncii. Realizările obținute în ultimii 
ani atestă potenţialul creativ al filialei brașovene a 
Uniunii Artiștilor Plastici, dar mai ales obligă la 
поі realizări, Comanda socială pe care partidul a 
pus-o în fata tuturor creatorilor din tara, îndemnul 
de a exprima prin operele lor marile probleme 
sociale, nazuintele definitorii ale oamenilor socie- 
tátii noastre, trecutul istoric al poporului român 
au fost onorate prin opere reprezentative ale 
artiștilor braşoveni. Preocupările lor au fost dirijate 
convergent către investigarea și interpretarea artis- 
ticá a realității nemijlocite, către cultivarea celor 
mai nobile sentimente patriotice. Fără excepţie, 
toate reușitele artistice au avut drept fundament 
această atitudine revoluționară a omului de artă, 
această dorință expresă de a fi util societăţii în 
care trăiește, O mică parte a artiștilor plastici din 
judeţ nu a sesizat esența comenzii sociale lansate 
lor, nu s-a apropiat suficient de tematica majoră a 
actualitätii. Operele acestora sînt, în consecinţă, 
fără greutate, minore, cu arie de accesibilitate 
foarte restrînsă. Mesajul educativ al lor este super- 
ficial sau inexistent. Pe bună dreptate critica de 
specialitate a respins asemenea « creaţii ». 


Înaintea ei a făcut-o însă cu mult mai multă promp- 
titudine publicul. Pentru stimularea creatorilor, 
pentru asigurarea finalitátii operelor lor, a contactu- 
lui nemijlocit cu masa de iubitori ai artelor plastice, 
forurile locale de partid si de stat au achiziționat, 
în ultima perioadă de timp, 350 de lucrări de pictură, 
grafică, sculptură. Valoarea lor este de peste 1 milion 
de lei. Criteriul principal de stabilire a valorii 
bănești 1-а constituit valoarea artistică, așa cum este 
ea definită de necesităţile estetice ale societăţii 
noastre. Cele mai valoroase lucrări achiziţionate 
au intrat în patrimoniul Muzeului de artă din Brașov, 
celelalte au fost repartizate instituţiilor social- 
culturale din județ. Cred că în acest mod s-a lărgit 
considerabil cercul celor ce pot fi influenţaţi prin 
intermediul mesajului artistic al lucrărilor în cauză. 


3. Ce sarcini se impun forurilor de cultură și, de 
asemenea, creatorilor, în ceea ce priveşte identificarea, 
conservarea, valorificarea patrimoniului cultural, în 
perspectiva desfășurării acţiunii epopeea naţională și, 
deopotrivă, in perspectiva organizării estetice а 
mediului de viață într-o regiune atît de bogată In 
vestigii istorice și tradiţii de cultură ca aceea a Brașo- 
vului, antrenată intens іп procesul de industrializare? 


Organele locale de partid și de stat au plecat de 
la ideea directoare că trebuie să se păstreze și să 
se valorifice corespunzător tradiţia culturală exis- 
E simultan cu dezvoltarea şi primenirea ei 
con orm cerințelor actuale si de perspectivă. Pentru 
s замд mai limpede în viitor este nevoie să 
on ce cit mai precis trecutul, iar operele de 
Ub un mijloc foarte util de investigare 
OE! pretinde la ríndu-i o creatie esteticá 
асосиаш, ре care o pregătim de azi, încadrînd-o 
NES uă tradiție ce-şi are rădăcinile în cea veche. 

colecţiile de stat sau în proprietate personală 


tetică 
rind-o 
seche. 
sonalá 


există la n r let ar imativ 9 000 de lucrári 
de artă cultă 5 > artá populará. Monu- 
mentele de arhitecturá de pe teritoriul judetului 
sint în număr de Există, după cum se vede, 
un tezaur extrem de pat de valori artistice, care 
în marea lor majoritate sint susceptibile să devină 
obiecte ale patrimoniului cultural naţional, Evidenţa, 


conservarea și valorificarea publică a lor cade în 
sfera de atribuţii a Oficiului judeţean al patrimo- 
niului cultural naţional, a cărui activitate este direct 
îndrumată și sprijinită de organul județean de 
partid. Referindu-mă la sarcinile de viitor ale 
instituţiilor. și creatorilor de artă, este momentul 
să amintesc de definitivarea la nivelul Comitetului 
de cultură și educaţie socialistă a planului de 
dezvoltare a artei de for public. Se urmărește 
evocarea epopeii naţionale a poporului român în 
care Brașovul a jucat un rol de primă mărime, 
ilustrarea artistică а principalelor evenimente 
istorice sau de cultură desfășurate pe meleagurile 
braşovene, crearea ambiantei estetice moderne 
in diferitele spatii arhitectonice sau uzinale. Se 
preconizează ridicarea unui monument închinat 
memoriei ostașilor români căzuți în luptele pentru 
eliberarea patriei, imortalizarea unor figuri repre- 
zentative de personalităţi ale culturii româneşti ca 
Diaconul Coresi, Andrei Şaguna, Andrei Bârseanu, 
Ciprian Porumbescu, Nicolae Teclu și alții. De 
asemenea, sînt prevăzute ample ansambluri decora- 
tive în cartierele muncitorești Steagul Roșu și 
Tractorul, la Făgăraș, la Poiana Brașov și Predeal. 
Urbanizarea, dezvoltarea economică și industrială 
contemporană presupun — aș spune impun chiar — 
colaborarea armonioasă, conjugarea artei, a creati- 
vitätii artistice cu alte domenii de activitate — 
ecologie, ergonomie, sociologie, psihologie socială 
etc. — și numai un sistem interdisciplinar bine 
închegat — pe care va trebui să-l concepem — 
poate să asigure întocmirea și aplicarea în practică 
a unui plan unitar de dezvoltare capabil să realizeze 
optimizarea estetică a vieții si muncii, a ambianţei. 
În felul acesta, Brașovul istoric, cetatea: medievală 
încărcată de vestigii ale luptei și creaţiei poporului 
român, ale maghiarilor și germanilor de aici și 
Brașovul modern, cetatea industrială a socialismului, 
centru de cultură și civilizație, își vor da mina într-un 
ansamblu urbanistic unitar. и 


SEMNIFICA TIILE 
UNEI 
NETROSPIEC Ils 


Intenţia de a surprinde o etapă din evolutia feno- 
menului plastic brasovean stá la baza acestei incercári 
de subliniere a modului în care noile relatii sociale 
forjate în 25 de ani de la înfiinţarea filialei U.A.P. 
Brașov, apariția și dezvoltarea unor trăsături spi- 
rituale noi, i-au îmbogățit conţinutul, stimulînd 
aspiraţia spre o viziune plastică mai bogată în uni- 
versuri trăite prin circumscrierea înlăuntrul lor a 
artistului, Era firesc, deci, ca teme legate de om 
și viață să ocupe un loc tot mai mare în preocuparea 
acestor creatori de valori materiale și spirituale 
și să constituie o pirghie pentru expoziţia retro- 
spectivă (care, în limitele spațiului de expunere 
și al selecţiei de lucrări din patrimoniul muzeal 
și din colecţiile artiștilor, realizează doar un « con- 
centrat» al bilanţului unei activităţi de un sfert 
de veac), Expoziţia a avut meritul de a restitui 
aspectul material, al unei realităţi sociale prezente, 
a mediului de viață contemporan și, deopotrivă, 
trăsăturile profunde ale unei « permanente », Or, 
etapa celor 25 de ani de creație brașoveană, de 
prefaceri și transformări, ilustrează evoluţia artişti- 
lor An perimetrul acestor permanente în care 
tradiţia și inovaţia duc la o viziune specifică locului, 
Tradiţia reprezintă aici un fenomen complex care, 


desfășurat în timp, include, în cîmpul artelor fru- 
moase și aplicate, elemente atit de variate (de la 
producția populară a iconarilor glăjari de odinioară, 
la atitudinea patriotic militantă a unor Lecca si 
Mișu Pop, de la producția meșterilor argintari și 
cositorari la efortul de modernizare si la ambiția 
depásirii provincialismului prin arta unor Coulin, 
Friedrich Miess ș.a.) care au fertilizat terenul 
conlucrării geniului creator al artiștilor români, 
germani, maghiari, făcînd posibilă cristalizarea și 
afirmarea unui crez artistic deschis spre angajarea 
artei în social (Mattis Teutsch: «... omul și socie- 
tatea timpului său, cu tot ce este caracteristic 
pozitiv, creator, cu idealurile sale, trebuie să fie 
substanţa artei constructiv-sociale »). 


Uniti mai întîi în Sindicatul scriitorilor, muzicienilor 
бі plasticienilor (1944), apoi în filiala U.A.P. (o 
perioadă împreună cu artiștii sibieni), artiștii brașo- 
veni, beneficiind de dezbaterile fructuoase din 
cadrul Academiei libere inițiate de Mattis Teutsch, 
au izbutit să imprime activităţii filialei, de-a lungul 
timpului, un profil personal cu unele constante 
în programul varietatii stilistice a artei noastre. 
Una dintre aceste constante este exprimată de 
relaţia dintre artă și spaţiu, în direcţii diferite 
(mediu natural, mediu artificial, mediu social). 
Aria problematicii cuprinde peisajul poetic, inter- 
pretat pentru frumusețea naturii înconjurătoare 
și a așezărilor omenești (Ștefan Mironescu — rapsod 
al Scheilor, vechi cartier atit de pitoresc — Irina 
Lukasz, Eduard Morres, Artur Leiter, Gustav Kollar, 
de pildă), cu note revendicînd încorporări post- 
impresioniste (Nicolae Codreanu), simboliste (loan 
Mattis), romantice (Mihail Petrescu) sau afirmînd 
vigoarea noului realism (Teodor Rusu) și, deo- 
potrivă, variante ale unor asimilări creatoare de 
tip constructivist și conceptual (de o logică a echi- 
librului — Eftimie Modâlcă, Alexandrina Ghetie, 
Kaspar Teutsch, ca să cităm cîteva nume de rezo- 
nantá), pînă la viziuni cosmice ale peisajului con- 
temporan (Aurelia Mărgineanu Stoe). Tot aici 
(mediu social) am include preocupări pentru portret 
(pornind încă de la Mattis Teutsch pentru care 
portretul, sinteză spirituală, definește un ideal de 
viață),  însumînd demersurile unor Friedrich 
Bömches, Eftimie Modálcá, Апа Hadiac, Zina 
Blánutá ş.a. atit de diferite ca posibilitáti de 
investigare si expresie pentru conturarea unui 


ideal de viaţă contemporan. O retrospectivă are | 


calitatea de a sugera și conturarea constantei artă- 
realitate într-un proces de forjare continuă a mijloa- 
celor de expresie subordonate unor preocupări 
tematice (simpla citare a numelor: Harald Meschen- 
dărfer, Helfried Weiss, Dinu Vasiu, Constantin 
Cazacu, Marcela Bozoșan, Eugen Vegh, Verona 
Bucur Balas, Kóló Margit, Florin Butnaru etc., etc., 
indicind vitalitatea si varietatea demersurilor), care 
certifică, de la pictură la gravură si desen, atitudinea 
angajată a artiştilor brașoveni, dialogul lor cu o 
realitate socială în continue prefaceri, solicitantă, 
si, deopotrivă, cu istoria, cu momentele de seamă, 


ficient structurat, pentru că nebeneficiind de conti- 
nuitate pe o perioadă mai îndelungată, apare sectorul 
sculpturii, în timp ce, dincolo de spaţiul expoziţiei, 
artele decorative — cu rare excepții — ceramica 
lui Ștefan Bilciu și, mai recent, a lui Petre Matei — 
nu au reușit nici ele să se impună în mod deosebit). 
Cîteva realizări de artă monumental-decorativă (la 
Brașov, Făgăraș, Cugir, de pildă) deschid perspectiva 
« posibilităților », o deschidere concretá spre for, 
in general spre social unde (avînd în vedere si 
proiectele unui plan prefigurat la nivelul Comitetului 
județean de cultură și educaţie socialistă, ca și 
racordarea directă a creativității la necesităţile 
crescinde ale unui oraș cu o spectaculoasă dezvoltare 
economică) filiala brașoveană a U.A.P. are toate 
șansele de a interveni constructiv în acest ultim 
pătrar al secolului nostru, 


ANCA POPP-SANDULESCU 


1, HARALD MESCHENDÖRFER: Brașov, sec, XVII: 2, ȘTEFAN 
MIRONESCU: Prima școală românească; 3. ZINA ri Alba 
Colectiviste; 4, ALEXANDRINA GHETIE: Platformă Industrială 


cu personalitățile de seamă ale trecutului. (Insu- | 
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CONSTANTELE 
SALONULUI 
JUDEŢEAN 1975 


2 


ASOV 


Retrospectiva anului plastic brașovean 1272. organi- 
zatá în ambianta moderná a sálii « Victoria», a 
vitalitatea filialei locale a U.A.P, acti- 
| vitatea intensă desfășurată in atelierele artiștilor, 
Orientările estetice principale, așa SE Sint ele 
configurate în salon, promovează cu evidenţă ideea 
intensificării conţinutului „educativ | al imaginii. 
Remarca are în vedere implicarea mai vie a imaginii 
plastice în procesul de cunoaștere a problematicii | 
contemporane a societăţii noastre, 0 abordare | 
mai generoasă a subiectului tematic din aria actuali- | 
| tatii imediate si din aria istoriei nationale, o creștere | 
| simtitoare a forței de comunicare. Dacă am reuni | 
asemenea calități în ideea unei judecăţi sintetice, 
| s-ar părea că toate converg spre îmbogățirea cong 
| ținutului realist al lucrărilor, ca orientare centrală 
a artei plastice braşovene din acest! ani. Reflectind 
aceste direcţii, salonul se distanțează astăzi mai 
net de încercările încă nesedimentate, de activitatea 
experimentală a atelierelor, profilindu-se ca un 
colocviu sobru la confluenţa stilurilor. În geografla 
tematică se impune și de data aceasta prezența 
peisajului industrial și citadin, îndeobște considerate 
ca expresii ale unei specificitati locale și contem- 
porane mai largi. Fără să se remarce ca un cistig 
deosebit al salonului, nu lipsește scena de muncă 
și portretul, sugerind și din această perspectivă 
opţiunea artiștilor pentru o cunoaștere mai profundă 
a psihologiei umane. Desigur, în acest sens, posibili- 
tátile par a fi încă destul de sumar acoperite. 
Salonul Brașovului îmbogățește, pe de altă parte, 
linia unui lirism rustic mai vechi, evocînd reverbe- 
rațiile cîmpurilor și ale pădurilor, pe o paletă 
întinsă de la senzațiile impresioniste pînă la defor- 
mările metaforice și mitice, Dacă reținem și farmecul 
naturilor moarte, cu discretia lor subtilă, cu rafina- | 
mentul lor intelectual, ni se pare că avem un mesaj | 
evocator, incá o másurá a umanismului cald cu care 
se stráduieste să răspundă arta brașoveană proble- 
maticii atit de complexe a omului contemporan. 
Din "punctul de vedere al reușitelor individuale 
salonul nu este cu nimic mai prejos. Citeva facturi 
stilistice bine consolidate se impun atenţiei confir- | 
mind aprecierile vechi, repetind proba unei serio- 
zitáti profesionale marcate. Ele nu aparțin unei 
generaţii anume, nici din punctul de vedere al 
virstei artiștilor și nici în ordinea stilurilor. Auto- 
ritatea cu care talentul este reprezentat în salon 
tine atît de nivelul de realizare a subiectelor pre- 
zentate, cît și de exigenta artistică a expozantilor. 
Ne referim la Eftimie Modâlcă (Pădureanca, Ștefan 
cel Mare ), Kaspar Teutsch (Aeromodelisti ), Friedrich 
HG gaz а ELENA Р : IG (Baladă maramureșană, Grevă ), Alexandrina 
oartă; etie (Femeie cu copil), Helfried Weiss (Nike ), 
a pă (Tineri); Teodor Rusu (Coasta Pietrosu- 
ACA (A E RARUS valori constante au un 
lui, unde cîteva eh E tilis pote 22 IS 
Intre ele se impune fin ee Cestius atenţia, 
oe Vezi ШТ ra inamentul cromatic al lui 
constructivismul Virgir igrafic al lui. Stefan. Bilciu, 
toric al lui ота: Bi FE SIEUT CINE 
ләт) Einer OH ela, realismul fantastic al 
5 as. Mai restrins reprezentate 
ca întotdeauna, sculptura si artel : n 
totuși prilejul unei inti e IEA Lo 
i ae лігі notabile cu imagismul 
optic al lui Mircea Asciu cu dinami | A 
al lui Francisc Ballo sa А amismul mecanic 
lui Petre Matei, dar « cu efortul constructiv al 
interesante prin pote AA unele orientan realiste, 
diferențiate ing organic asimilatä a unor 
Жай, Mets Do fan eu ER ES ei (Constantin 
si diversă în contin tsi ee 
confirmă si tendinţele Ч in aria formelor, expoziția 
Notăm, alături A n inere cu adevãrat valoroase. 
neala meditatiei si UE deja mentionate, indráz- 
ca cele semnate de Ad LE Іш Пед 
Tátulea, Alexandra WERT lonescu, Veronica Bodea 
Rádulescu, Waldemar Mat E00, MAGO ОХЬ 
attis șia, ION ITU 


confirmat 


1. NICOLAE CODREANU: Toamnă; 2. HELFRIED WEISS: Pomul vietii: 3. IRINA LUKASZ: Piat 
Peisaj; 5. MATTIS TEUTSCH: Ritmul vletil; 6, AURELIA MĂRGINEANU STOE: Împrejur Sp Hus 10 teats Nee (59743 


8. FRIEDRICH BOMCHES: Podul 
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Dacă « muzeul imaginar » al serilor artei (program 
de manifestări säptäminale desfășurat іп intimpinarea 
Congresului educaţiei politice și culturii socialiste) 
realizează o notabilă audiență, succesul se datorează 
în bună măsură metodei de difuzare a unui con- 
ţinut (proiecţii în culori a operei de artă) care, 
operind cu asociaţii logice dar deobicei neașteptate, 
susținute de selecţii de lucrări dintr-o perioadă mai 
îndelungată, stabilește legături noi între grupurile 
sociale ale cetății și propriii săi creatori de frumos 
(metodă stimulind în același timp cercetarea, cu- 
noasterea). 
Desprinzind citeva secvenţe din seara dedicată 
pictorului Modâlcă, am alcătuit dosarul Pădureanca, 
model-teză constituit pe parcursul a zece-cincispre- 
zece ani în coordonată a universului pictorului. 
Am căutat, reflectat în schițe și notații (desen, 
acuarelă), modelul real: sus, dincolo de coastele 
împădurite ce coboară brusc spre valea Mureșului, 
se întinde platoul, cu ogoare în terase și sate arhitec- 
turate pe coastele însorite — tara padurenilor ; în 
tara — izolată prin păduri de restul lumii, си ocu- 
patii din totdeauna agricultura, lucrul la pădure, 
ineritul, iar astăzi cu industrializare intensă — 
i-a dezvoltat și s-a conservat unul dintre cele mai 
originale și arhaice ansambluri ale culturii noastre 
populare; portul, sistem de bază al acestei culturi, 
unic, mai ales portul femeiesc, conceput pe verticală, 
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1967 


PÁDUREANCA 
UN MODEL 


subliniind tipul în general dinaric căruia i se adec- 
vează, comunică echilibrul desávirsit al demnității. 
Urmind evoluția însăși a picturii lui Modâlcă, a 
mesajului și a mijloacelor, modelul este elaborat 
de artist în numeroase variante ale motivului 
Pădureanca, autonome, dar convergînd spre aceeași 
idee centrală ordonatoare, a demnităţii umane — 
pe care o configurează. lpostazele acestei confi- 
gurări se diferențiază nu în sensul unor etape spre 
clarificarea unui obiectiv de atins, ci în acela al 
raportului stabilit cu termeni (de ordin diferit) 
în stare a provoca acțiunea, reverberatia, ecoul 
imaginii. În Pădureancă, 1963 (ulei, 80x110 cm) 
motivul e descompus și recompus cu názuinta de a 
structura verticala (v. Mattis Teutsch) și semni- 
ficatiile ei. În Pieptarul pddurencei, 1967 (ulei, 
90x130 cm) motivul este supus unei stilizări pe 
principiile ritm, alternanță, simetrie, apelul la 
ordinea ornamenticii populare sugerind un mediu 
de viață organizat după rigori estetice forjate de 
îndelungata tradiție a culturii populare. Printr-un 


1973 


proces accentuat de simplificare, în Pädureancd, 
1972 (ulei, 80x 100 cm) artistul, exploatind virtu 
tile de picturalitate si transparenţă ale materiei 
griurilor colorate, stabilește corespondențe între 
plastic și muzical, sugerind reverberatiile în lumea 


sunetelor. Pästrind date tipologice omologate, 
particularizate în reprezentarea individuală, artistul 
elaborează apoi, în Pădureancă, 1975 (ulei, 70 x 
110 cm), un ideal de frumuseţe (cea mai recentă 
variantă a motivului). O variantă anterioară, Pădu- 
reancă, 1973 (desen și colaj, 70 x 100 ст) cu motivul 
excesiv simplificat, redus la raporturi de linii, 
forme, valori, stabilește legătura dintre motivul 
propriu-zis și demersul artistului în ambient, Izolind 
din articulațiile modelului real unele elemente com- 
ponente (poarta, fereastra — din sistemul arhitec- 
tură, riurile iiei — din sistemul costum, ș.a.) și redu- 
cîndu-le la esenţa lor geometrică, Modálca prefigu- 
rează o posibilă reorganizare a mediului ambiant în 
spiritul folclorului planetar (Vasarely), concretizată In 
obiectele prezentate la expoziția personală din 1970. 
Sîntem, prin urmare, în fata unui model predictiv 
(pentru că mesajul nu numai că reflectă realitatea ci se 
angajează să o transforme) prin care fructificarea 
tradiţiei culturii populare sugerează o organizare 
frumoasă și demnă a mediului de viață contemporan, 
a mediului nostru de viaţă, 

HORIA HORSIA 


ISTORIA, SPAŢIU EVOCATIV 


Complementare într-un ansamblu unitar sporindu-i 
efectul, cele patru cicluri de desene (Reportaj 
contemporan, Mărturii ale istoriei, Stäpiniti forta 
atomului |, Studii de atelier) din expoziția Kaspar 
Teutsch (a treia personală — sala Victoria, martie) 
asigură un prilej de meditație pe tema istoriei ca 
spațiu evocativ, Teutsch s-a dovedit a fi un virtuoz 
al desenului, În prezent, din acest punct de vedere, 
înregistrăm utilizarea constantă a unul duct fin, 
uniform, egal, aproape neutru, pentru diferite 
tipuri de convenţii, toate cu funcție spaţială, privind 
desenul-semn (urmă a gestului, deci simplu contur 
al obiectului pe pagina albă ; delimitare de suprafețe, 
unele dintre ele reliefate prin hașurări ; configurare 
de obiecte prin indicarea volumetrică a muchiilor) 
ceea ce implică, inevitabil, o pluralitate de per- 
spective. Drept urmare, investigațiile artistului, 
consumate deopotrivă în lumea realului și în lumea 
posibilului, conduc la cuprinderea împreună, la 
manifestarea întrepătrunsă a unor spaţii șitimpuri, 
formal, neomogene, Există însă o logică a asocierii 
si ordonării lor în funcție de valoarea de simbol 
(icon) a semnului și mai ales valoarea de simbol 
rezultată prin combinarea semnelor (dimensiunea 
sintactică) care structurează aceste spații și aceste 
timpuri, astfel de mare efect. Valoarea ni se pare 
convingător pusă în lumină și accesibilă îndeosebi 
in grupajul Mărturii ale istoriei: Tropaeum Tralani 
(monumentul, un «certificat de naștere» al 
poporului român, proiectat în ansamblu ori des- 
făcut în metopele componente) ; compoziția Ctitorie 
brâncovenească (cu o coloană cu capitel și arc 
de arcadă, cu reprezentarea în conture a domni- 
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determinată de apartenenţa și afirmarea aparte- 
nentei ideologice a demersului creativ la programul 
nostru de construcție socialistă în cadrul căruia 
se conturează acum noi dimensiuni ale conceptului 
de istorie și se intensifică complex funcţia sa 
educativă. (În ilustrație — desenul Ctitorie brdnco- 
venească, din ciclul Mărturii ale istoriei.) 


HORIA HORȘIA 


VIRTUTILE SCENOGRAFIEI 


torilor, cu proiectii ale umbrelor ctitorilor, in 
hasuräri) — referindu-ne la citeva exemple concrete 
Timpul, un prezent istoric, devine un prezent activ 
in care spatiile (rezultind din utilizarea perspective- 
lor diferite) se asociazä de fapt intr-unul singur 
organic, indivizibil, spatiu evocativ. Aceastä modali- 
tate de a evoca istoria, apropriindu-ne-o, este 


Decor $ costume, dar mai ales relațiile dintre 
acești termeni, acțiunea lor pe parcursul desfäsu- 
rárii spectacolului, aratä contributia organicà pe 
care scenografia o aduce la susținerea unei viziuni 
regizorale. Premieră în actuala stagiune a teatrului 
brașovean, «lo Mircea Voevod» de Dan Tärchilä 
(regia Tudor Florian, scenografia Doina Spiteru) 
inregistrează o nouă interpretare (ce se adaugă 
montărilor anterioare pe alte scene din țară) poate 
distantindu-se mai nuantat de ceea ce am numi 
ШЫ patriarhal prezent uneori în teatrul nostru 
storic, Scenografia este constant conjugată viziunii 
regizorale, de la Conceperea cadrului scenic, acelasi 
pentru locuri diferite ale acțiunii (Argeș, Cozia), 
Secus pe schema stemei tárii, la armoniile cro- 
peters гене în mișcare de costumatie, sub 
ioe ess umini al reflectoarelor. O scenografie 
Mii subordonată ideii centrale a piesei, con- 
spectacolul (vile eere a textului, la succesul 
foto Constantin Chiriţa) USES SO dl 
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0 CONFRUNTĂRI 


mai. izbutite expoziții personale 
din cadrul ediţiei a opta a bie- 


nalei. 


ШЕ INTERNAȚIONALE 


În continuare, între 1 şi 14 noiem= 
brie, Gruppo Scipione “іп Mace- 
rata a organizat, la Galleria G 20 
din Macerata, o expoziţie per- 
sonală Claudiu. Nicolae (cu 17 


i | Tolentino 
т 1 Масегаса 
tiv Roma 

se 
ea 


| Juriul. celei. de а opta ediţii a 
an, 1 Bienalei. Internationale а umorului 
în acta de la Tolentino (6—12 


LA | septembrie 1975), organizată de 
= 1 Azienda autonoma sogiorno- cura 

| e turismo şi prezentată la Muzeul 
te- | internaţional al caricaturii de |а 
pul y Tolentino, i-a acordat Premiul Il 
a 1 Marcorelli (Torre bronzo): carica- 


sa } turistului român Constantin Ciosu 
(premiile I şi II fiind obținute de 
doi artişti polonezi). 


În cadrul bienalei au fost prezen- 
tate, de asemenea, cinci expoziții 
personale (organizate pentru de- 


Jo Bisi, Maurizio Bavarini, Alberto 
stru 4 Fremura, Francesco Leale si Cla- 
udiu Nicolae (care a expus un 


finatori гі Premiilor Marcorelli 
ntre decernate |а ediţii anterioare, 
águ- 1 care, conform. regulamentului bi- 
A. 1 énalel, пи mai pot participa la 
Ale Ч concurs pe o perioadă de șase 
chilă | ani de la obţinerea distinctiel). 
eru) 1 Cele cinci expoziții personale au 
ze | fost dedicate caricaturiştilor Car- 


| 
ЭН | ciclu de zece picturi satirice exe- 
22245 cutate în guasá pe lemn în fac- 
sub 1 tură vechilor Icoane populare 
rafie 1 româneşti), 
con- | 
сези! | 
tacol ; | 


! Caricaturistil Claudiu Nicolae și 
1 Maurizio Вауагілі au fost dis- 
Ч ting] cu medalii de aur pentru cele 


picturi satirice, în guaya pe lemn, 
şi cinci desene satirice din ciclul 
Solitudine). 


Caricaturistul român a fost pre- 
zent, de asemenea, cu o expo- 
zitie personală, la Accademia! di 
Romania din Roma, deschisă între 
7 şi 22 decembrie, şi cuprinzind 
25 lucrări; picturi satirice. și, 
selecționate din colecția Muzeului 
International а! “caricaturii din 
Tolentino, gravuri și desene 
satirice, 


În aceeași perioadă, Accademia di 
Romania a prezentat expoziția 


personală а artistului fotograf 


Aurel Mihailopol, Intitulată 303, 


Atena 


La prima Expoziție internațională. | 


de caricatură. antifascistă de la 
Atena (organizată în toamna anu- 
Іші trecut) au participat carica- 


turisti din 46 țări. Caricatura ro- | 


mânească a fost reprezentată prin- 
tr-o selecție de 26 lucrări sem- 
nate de; Adrian Andronic, Dra- 
gos Anton, ¡Nell Cobar, Stefan 
Gocioaba, lon Davidescu, Adrian 


Dragomirescu, Glaudiu Nicolae, 
Corneliu Nicolae, Teodor Pall, 
Mihai Pânzaru, Albert Poch (іп il); 
Eugen Taru, Valentin Vasiliu, 
Grigore Zincovschi. 


Ankara 


La 23 decembrie 1975 s-a deschis 
la Ankara expoziția Pictură con- 
temporană românească, organizată 
de Oficlul de expoziţii al C.C.E:S. 
Au expus; Gheorghe Anghel. 
Miha! Bandac, Horia Bernea, 
Gheorghe lonescu, Viorel Mär- 
ginean, lon Musceleanu, Aurel 


INFORMAŢII 


Nedel, lon Pacea, Constantin 
Piliuta, lon Salisteanu. Comi- 
sarul expoziţiei - pictorul Aurel 


| Nedel. 


Primită cu interes de publicul şi 
presa turcă, expoziţia a fost pro- 
gramată, în continuare, іп fe 
bruarie a.c., la Istanbul. (În il. 
— Gh. Anghel: Since; Mihai Ban- 
dac: Dimineaţă de toamnă ; Horia 
Bernea: Deal.) 


} 
4 
1 


CADRAN 


Expoziţii 

25 septembrie 

1976 va avea loc а УІІ-а 
е artă grafică de la Brno. Pu 
Gum, din condițiile de parti 

redacției revis 

tei Arta de câtre Organizatori, 


tre 16 iunie și 


Bienalá 


apane trimise 


următoarele fragmente; 


1. ANILA Bienală de Arte Gra 
fice. Brito 76 este consacrată ex 
pozitiel internationale de 
tratie, grafism de Carte, artă 
redacțională și creație de carac 
tere tip grafice 

2, Operele vor fi expuse în ur 
mătoarele categorii ; 

21 Cărți 

2.1.1 punere în pagină, coperte 
de cărți și partituri muzicale 
2.1.2 ilustrații 

2.2 Reviste, periodice, ziare 
2.2.1 punere în pagină, coperte 
51 supracoperte 

2.2.2 ilustraţii 

2.3 Tipografie = ргоїесїе si 
machete de по! caractere tipo- 
grafice 

3. Fiecare artist va fi autorizat să 
trimită maximum opt lucrări, din 
perioada 1970—1976, imprimate 
si nu machete. 

4. Pot participa artiști invitaţi de 
către Comitetul de organizare, 
lucrările “acestora nefiind jüri- 
zate, precum și artiști care-și pot 
prezenta lucrările Пе din proprie 
inițiativă, бе prin. intermediul 
organizațiilor din care fac parte. 
Toate aceste lucrări Vor fi jurizate 
de organizatori. 


5, Vor fi oferite premii, printre 
care Marele premiu «В» де aur 
51 20.000 coroane, precum și me 
dalii de aur, argint și bronz pentru 
fiecare categorie de participare. 
6. Orice corespondență va fi tris 
misă pe adresa: 
Vile” Biennale’ des 
phiques Brno 76 
Galerie Morave 

14, Husova, 66226 Brno, Tchéco- 
Slovaquie 


1145 


Arts Gra- 


În 1976 în Republica Democrată 
Germană sînt prevăzute Urmă- 
toarele expoziţii de artă: ex- 
poziția de pictură, grafică si plas- 
Тісі a unor artiști progresiști al 
R.F. a Germaniei la Karl Marx- 
Stadt (1 februarie—31 martie), 
expoziţii cu opere de Hans și Lea 
Grundig la Dresda, o expoziție 
de pictură si grafică cu tema 
«Tinerețe» la Karl Marx-Stadt 
(17 aprille—30 mal), în luna mal 
0 expoziţie a rezultatelor con- 


14 


cursului artistic în domeniul an 


ului politic, а! graficii și carica 
turli-cuprilejul celu] de-al IX-lea 
Congres al P.S.U.G. là Berlin, o 
е» ро iue de artă «( lasă mun 
itoaré face comanda >, la Win 
ger-ul dinDresda (23 mal —41ulle); 
în noiembrie la Frankfurt/Oder 
o expoziție centrală cu lucrări 


ale unor tineri artiști din R\D.G,, 
о expoziție specială « grafică po 
lonezá» la Görlitz (7 noiembrie 

31 decembrie), o expoziţie. le- 
pata de concursul. International 
al desenelor făcute de сор! «De-a 
lungul conductei. prieteniei» de 
la Schwedt, în decembrie 


Galerie Maeghtorganizeazápentru 
januarie/februarie 1976 expo 
zitia de pictură Monory sub ti- 
tlul Operas Glacés, lar la galeria 
de artă grafică a Editurii Maeght, 
un album continind 64 de lito- 
grafii și colaje ale pictorului ѕра= 
піс! Antoni Tapiès. 


De curind la Lausanne (Elveţia) 
a fost deschisă, în Château de 
Beaulieu, Colecția de Artă Brută, 
prima de acest gen din lume. 
Arta brută este termenul care 
denumește arta practicată de per- 
soane care, pentru o rațiune sau 
alta, au scăpat condiționării cul: 
turale, situindu-se într-un con- 
text marginal. Colecţia, reunită 
de Jean Dubuffet și din 
1945 de Compagnie de l'Art 
Brut—a fost donată orașului 
Lausanne. Ea cuprinde peste 5000 
de lucrări ale unor autori deve- 
niti celebri са Aloise, Joseph Cre- 
pin, HA: Muller, Wi Wölfli, 


După о expunere la Vicence 
(Italia), oraşul natali marelui ar» 
hitect Palladio 1-а fost consacrată 
recent о amplă retrospectivă la 
Paris. Ambele manifestări or- 
ganizate de «Centro Palladio» 
au la bază un dublu demers, di: 
dacticsi științific. Didactic, în mă- 
Sura în care un public neinitlat 
poate sesiza, prin desenele sale, 
dispunerea volumelor în spațiu, 
jocul de umbre și lumini, га- 
portulexterlor/interlor, științific, 
căci Sys Minutloase cercetări 
s-au realizat machete ale edificii- 
lor rămase neterminate sau în 
stare de prolect. Așadar, la scara 
expozițională, o confruntare de 
Un excepțional interes, cu opera 
care a avut о [тепа Influență 
asupra unor întregi generații de 
arhitecţi, Ledoux, Laloux, Gar- 
nier. În Capela Sorbonei, unde 
vizitatorii pot vedea prima parte 
а acestei expoziții, sînt aranjate 


machetele dupa un decupaj tipo- 
logic, dictat de «recunoaşterea 
formelor specifice»: Villa Ri tonda 
са model (în imagine), aceasta 
în trel timpi generalizată de Pal 
ladio etc. Influența lül Palladio 
asupra sec. XIX și XX este dez- 
bátutá muzeal în partea a doua а 
acestei expoziții, în Orangerie de 
Hotel de Sully, in се măsură 
palladianismul reprezintă о com- 
ponentá a gîndirii. teoretice a 
secolelor XIX și ХХ; eclectism, 
imitație, neoclasicism, „lată “nu: 


mal cîteva din problemele pe | 


care 
dat 


le-a ridicat și cărora 
răspuns această expoziție. 


Monument 


În memoria a o sută de parti- 
zani executați de trupele naziste 
la Sabbiano, în apropierea Bolo- 
gniel (ltalia) — s-a ridicat de 
curind un monument a cărul 
concepţie, arhitectonică și sceno- 
grafică, il impune atentiel, Mo- 
numentul evocă nu numai atro- 
citatea în starea el brută, dar și 
ritmul, cadenta Interioară а unul 
fapt Istoric а cărui amplitudine 
socială a rămas nealterată. Mo- 
numentul езе, în fapt, recon- 
stituirea prin mijloace artistice a 
realității faptului: іп structura 


| 
le-a 


jui dinamică sînt implicate itine 
tarlul real străbătut de cele o 
sută de victime ale libertății, din 
căsuţa țărănească Іп care ай ză 
bavit citeva clipe înainte de a [| 


| duși în fata plutonului de execuție 


la locul real al execuției, toate 
transpuse într-un sistem desemne 
evocativ, De-a lungul drumului, 
53 de blocuri masive de piatră, 
poartă, pe Песаге din ele, unul 
din numele cunoscute ale celor 
executați, pe un bloc singular 


| omagiul celorlalti 47 раг залі al 


căror пите Istoria le-a plerdut, 
Un zid de beton, ridicat pe locul 
execuției, conține creneluri, unde 
sînt plasate mitraliere din fier, 
coplate айра modelul ог па! 
(а baza zidului — faruri traduc 
prin raza lor momentul |5- 
toric al execuție], Se înțelege că 
în acest spectacol retrălt ра 
se coaguleazá în etern, în piatra 
fără suflu, în mitralierele deve- 
nite sculpturi, în zidul curb, care, 
desi static, mitrallază, In acest 
monument original, două com: 
ponente sînt chemate să-l facă 
viabil: “teritoriul si participarea 
umană (іп fotografie, о imaglne/ 
detaliu а monumentului, în. pris 
mul plan Un bloc de piatră, cu 
numele unuia din martiri, in 
planul dot zidul, crenelat din 
care jes ţevile mitralierelor), 


о 


CORESPONDENŢA 


Crisia '75 


estivalul Ct artistic Crisia 75» 
desfasurat la Oradea, са de altfel în 
întregul judet Bihor, a însumat sub 
genericul- « creație ṣi accesibilitate», 
n anifestári deosebit de complexe din 
rindul cărora reținem expozitiile-per- 


sonale ale pictorilor Veronica Goga, 
Traian Goga, Aurel Pop, Mihai Tompa, 


| deschise în localitățile bihorene-Tinca, 


Salonta, Marghita și, îndeosebi, 5а- 
lonul judeţean, găzduit, са de obicei, 
în Muzeului “Ţării -Erisurilor, 
Artisti mai virstnici — Alfred Macalik, 
loan Kristofi ș.a. = sau apartinind ge- 
пег fiel de mijloc au rămas fideli ге- 
prezentării. realului” vizibil în moda- 
litati figurative. În acest context, ta- 
blourile lui Traian Goga se înscriu pe 
linia unui realism decantat, certifi- 
cindu-i aspirația spre сопсігіе, incli- 
natia ӛрге monumentalitate, Artistul 
acesta cu o structură” temperat-so- 
lara, preferă culorile calde: tonalita- 
tile de roşu și brun (Întilnire, Toamnă). 
În tabloul cu subiect istoric, Apuseni Il, 
ре lingă impresia de tensiune suges- 
Чу creată, se observă “interesul ре 
care artistul îl acordă unor probleme 
de’spatiu. Aurel Pop, în multe dintre 
peisajele sale; mai ales în cele din 
Bihor, îmbrățișează cu generozitate 
spaţii largi, panoramice. (Plaiuri arde- 
lene). Coriolan Hora, printr-o tratare 
mai sintetică a motivelor, ajunge la о 
expresie esențializată, (Portret, Peisaj). 
Mihai Tompa semnează peisaje. (Sighi- 
soaro, Bistrița, Peisaj) “pictate. cu o. 
pastă densa. Adam Andrei $i Bâlânyi 
Vilmos, apropiați prin sentimentele 
pe care le exprimă, sînt prezenți. cu 
un Portret și “respectiv, си о Natură 
statică, iar Bartovits losif expune două 
peisaje geometrizate în aceeași ma- 
nieră știută де ani de zile, Florile, 
poetice subiecte picturale, sînt « sem- 
nate » de Veronica Goga și Edith Tol- 
dan Hora. 

Alţi artiști se îndreaptă către aspecte 
ale’ realului existente dincolo de da- 
tele exterioare Sal investighează” po- 
sibjlitatile picturii са limbaj. Francois 
Pamfil, artist complex, liric-cerebral, 
este prezent си un tablou realizat 
într-o! Viziune metaforică, impresio- 
nant prin: forța sa eyocatoare, prin 
atmosfera stenică pe care о degajă com- 
poziţia amplu « deschisă» іп adin- 
cime, în culori calde, luminoase (To- 
vardsul Nicolae Ceaușescu şi tineretul), 
La Kiss Alexe, formele se nasc mal 
ales din culori calde, saturate de lu- 
mină, printr-o gestualä impetuozitate 
(Devenire ): 

Nicolae. Jakobovits continuă. seria ta- 
blourilor sale cu scene de carnaval, 
cu saltimbanci; personaje ciudate, cu 
gesturi gi atitudini insolite, aparţi= 
ind unui fantastic grotesc, populează 
compozițiile Jui |4короу!15, într-o 
Viziune expresionistă (Carnaval), 
Aproape aceeași. structurare Compo- 
Zitionala intilnim și în naturile moarte. 
Dintre pictorii tineri {| remarcăm. pe 
Gheorghe lovian (absolvent al Jnátl» 
{шшш « Nicolae Grigorescu »), Pre» 


sălile 


că creații sint 


pri 


destir 


le n t asupra tint 
lul ului, a di firii sale; si, Gheo 
$ n solvent al Institu 
1 i «loan Andreescu'>), fire Inte 
vata sspirind: “spre ~ echilibru, 
spre -armonie li amintim, Се ase- 
menea, ¿pe “Aurel: Roșu” şi Maria 
Ursini 

Grafica” impune пи пота“ numeric 
dar $i prin varietatea soluțiilor în teh- 
nicile specifice genului. Şi de această 
dată se relevă pasiunea lui Roman 


Mottl pentru tratarea, într-o viziune 
moderna, a folelorului ce a constituit 
pentru artist de-a lungul “timpului o 
constantă sursă de inspiraţie (Natură 
moartă, Armonie. brună, Obiecte 
ditlonale)- In cele trei gravuri îh me- 
tal, Nistor Coita oferă formelor geo- 
metrice si culorilor semnificaţii ca- 
racteristice contemporaneităţii, expri- 
mind astfel sensuri ale erei 
tehnologice (Generator de zbor, Zbor 
іп echilibru, Zbor spre “roșu'). О apa- 
ritie interesantă este cea a tinárului 
loan  Bittenbinder, си lucrările în 


acvaforte Prometeică si Pace іп terris; | 


Sint prezenţi, de asemenea, 
Acațiu cu două lucrări în tehnică 
combinată, compoziții riguroase și 
auster, aproape monocrom, colorate 
(Geneză și Seară), Ana Maria Barbonta 
preocupată de; crearea -unor forme di- 
namice, cu efecte decorative, Epami- 
nonda Tiotiu cu trei savuroase și de- 
corative guase® (Flori, Copaci și Noap- 
tea), Szabo Barna си о acvaforte cu 
tematică industrială (Reșița), Szücs 
Sofia cu patru lucrări în acvaforte și 
acvatinta (Clovn, Азріга |, Peripetiile 
melcului), în care interesul se con- 
centrează mai ales asupra redării 
mișcării, și Ştefan Melega cu două 
afişe. 

La sculptură reținem în primul rind 
portretul [Ui Bela Bartok, sculptat în 
lemn de losif Fekete, în viziunea con- 
stantă a temperamentului său' clasic, 
şi ип Portret а! lui. Mihail “Eminescu 
de Rodica» Stanca-Pamfil, care îl pre- 
zinta pe marele poet in ipostaza gin- 
ditorului.. Sensibilitatea artiste] se 
relevă in impresia de imaterialitate 
a capului prelung, spiritualizat, іп 
modelajuli sugestiv al arcadelor proe- 
minente, Іп modelarea” frămintată a 
frunţii, іп jocul umbrelor și al luminii 


László 


pe suprafeţele întunecate ale bron- | 


zului, Marta Jakobovits a adus în ex- 
poziţie о figurină în bronz, tratată 
sintetic, într-o viziune arhaică. Sint 
expuse, de asemenea un. frumos" Por- 
tret de fată а! tinarului Rudolf Bone, 
о Balerină în alabastru de Gheorghe 
Praja, о Construcție spațială, în lemn, 
пи îndeajuns de convingătoare, de 
Széles Kalman, o Maternitate de 10511 
Farkas, 2 


Arta decorativă are mai puţini герге- 
zentanti; pe Lepijan Zitta, cu două 
tapiserii, “Manta Jakobovits, -Emódi 
Etelka, Nagy Margit, cu ceramică și 
porțelan. 

Sumara trecere Іп revistă ne permite 
să apreciem situarea expoziţiei la 
nivelul curent de calitate al saloanelor 
Judeţene anuale și să distingem mai 
evident decit la ediții anterloare pre- 
zenta pregnanti a unor tineri talen- 
taţi dintre care ип] și-au conturat 
deja personalitatea artistică. 


MARIA ZINTZ 


tra- | 


noastre | 


Іп Пиз(горе stinga: 1. RODICA" STANCA PAMFIL: Mihail Emineicu, ghips; 2. GHEORGHE JOVIAN 
| Scend de gen, ulei; 3. TRAIAN GOGA: Toamnd, ulel; dreapra: 4. IOAN BITTENBINDER: Росе in 

terris, acvaforte; 5, GHEORGHE GHERMAN: Compoziţie |І) ulei; 6, KISS ALEXE. Devenire, ulei; 
Jos; 7. NICOLAE JAKOBOVITS: Cornaval ulei 


Mu 


| 


BEA 


Da — |түоЁ, dar radioactiv, pentru 
că emanau din ea a atit de mare іпсге- 
dere în viață, un optimism atit de 
comunicativ, încît. oricine îi” sta in 
fata Își descoperea Un nou potential 
de exprimare, о sensibilitate maj 
trează, о mai lucidă percepere a 
fenomenului artistic. De aceea а 
avut multi prieteni, tineri sau virst- 
nici, care i-au fost credincioși. Ple- 
cau de la dinsa cu un sentiment. retn- 
noit. de putere 51 bunăvoință. 

A avut aceeași influență şi asupra 
mea, Cind vorbeam, mă simţeam mai 
inteligentă, mai originală, ritmul fan- 
teziel era mai rapid, eram liberată, 
planam împreună în lumina! entuzias- 
mulul, vedeam. spectacolul vieții ca 
de pe un nor, acel. пог aburindu-i 
cuvintele din care tisnea fulgerător 
risul ei —ris unic, scurt, rotund, 
hränitor, А acceptat din viaţă tot, 
durere 51 десеррі, extrăgind — са 
şi din bucurii — seva experienţelor 
care o ridicau deasupra meschineril- 
lor banale, De aceea 1-а rămas tinan 
sufletul, viteaz 5] birultor. Ataca 
dificultățile си pleptul înainte și cu 
privire clocotitoare, Cu arta nu s-a 
jucat, s-a bátut birulnd materia, 
patrunzind-o pind în rădăcini, și a 
dat 1а iveală freamătul spiritului 
ascuns, Am văzut-o de nenumărate 
ari lucrind, Ochil el, albaștri, foarte 
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mari, se „uitau cu intensitate hamle- 
tlană la modelul așezat în fața ei, 
explorindu-i moștenirea. atavică din 
care se zămislise. Portretista innds- 
cutá, deslusea enigma unei figuri 
după legăturile trăsăturilor, şi exprima 
esența ei cu о singurantá: de meșter. 
al tehnicii 51 filosofi al spiritualității, 
modelînd-o minuțios pentru а ob- 
tine vibrația. unei clipe trăite Се 
blindá apărea figura unei tinere, 
lucrată în linii curbe care-i dădeau 
aspectul Unei așteptări în mişcare, 
ce incapatinat stejar este un călugăr 
cu mîinile slabe deschise asupra 
unei cărți, faldurile “rasei, inamovi= 
bile, ca și cutele de pe obraji | Uneori, 
un simplu detaliu — părul alunecat 
în buclă pe git, accentuează rásfátul 
care  îndulceşte  surisul unei fete 
frumoase; 

Avind un simt primitiv al timpului, 
oprea clipa cu violență asupra unor. 
Incäleräri de linii din care уа extrage 
veridicitatea “unul suflet, și preciza 
ceea ce este caracteristic într-o figură: 
Am pozat și eu pentru dinsa, acum 
multi áni. Au fost lungi ședințe din 
care leșeam întărită, ca după о ех- 
cursie ре munte, A reușit о capodo- 
регі, Este cel mal rafinat portret din 
cite a făcut, pentru. că a fixat pentru 
totdeauna expresa läuntricä а me- 
lancoliei poetice сага trece са un 


abun ре fata mea uneori, Şedinţele 


noastre erau о plimbare literară, 
muzicală şi, bineînțeles, discutam 
despre arta plastică, Іп toate dome- 
niille, Milita “avea opinii hotárite, 
exprimate deseori cu brutalitate, 
dar pe urmă îmi întindea mîna ei 
mică си energie’ blindá și spunea: 
«Сһегі Cella, vous devez penser 
comme moi... cela ¡era un om 
prost, n-avea nici un taleeent »: 

Viața Vibra în Milita cu huetul unui 
incendiu. Prea indulgenta în disci- 
plina moralei, avea! si doi dușmani 
— răutatea și orgoliul, contra cărora 
se ridica cu Vehementá în cuvinte 
arzătoare. Arta îl este oglinda carac- 
terului. Veselia, scut al curajului, 
ajunge — cînd modelează grupul. de 
Paparude, să semene cu comicul 
lui Gogol; torsul gol al unei femei, 
surizind, си subtilă perversitate, este 
melodios ca nocturna de Chopin 
care îi făcea Miliţei ochii palizi. 
Fintina «Miorita» este о frescă 
smulsă din dragostea el de țară. Una 
dintre cele mal patetice lucrări de 
mari dimensiuni este statula. lul 
George Enescu apăsind vioara de 
plent, să-l prindă bătăile inimil acor- 
dată în Imnul dăruirii de sine, în atl- 
tudinea concentrată a cavalerului mes 
dieval plecat să libereze Sfintul Mor- 
mint. Nobletea trăsăturilor, Interio- 


rizarea privirii, miinile active, toate 
evocă. sublimul sacrificiu al celui dii 
ruit іп absolutul unei idei. Asemás 
narea cu ilustrul nostru compozitor 
este räscolitoare. Milita l-a imprimat 
transfigurarea ре care о avea clotind 
arja de Bach. De ce nu vedem 18 
Ateneu această capodoperă? Astăzi 
cînd valorile de artă sînt luminate 
Че soarele pretuiril, această operă 
se pare că a fost trimisă întc-un oras 
din Moldova — unic exemplar exis 
tind numai în lut. Mare cisc. Mare 
păcat. Milita, vorbindu-mi despre 
artă, ultima oară, la începutul aces- 
tei ierni cînd am fost la dinsa, avea 
ochii plini de lacrimi. Cred că un 
ultim, omagiu = cel mai de seamă 
— ar fi readucerea statuli în Bucu- 
resti. si multiplicarea ei pentru cele 
mal mari orașe din tard, apropiind 
astfel în vie amintire doi mari artişti 
ai neamului românesc. In atelierul 
Milifel, acum, au rămas orfane toate 
fiinţele vii oprite în marmură, lemn, 
bronz şi lut în clipa de veșnicie 
aleasă de Milita, lar noi, sîntem LP; 
siti de izvorul din care am bâut 
«tinerețe fără bitrinete», Dar în 
amintire vor străluci ochii albaştri 
cu privire hamletiană, si vom auzi, 
în nopţile de vară, risul radioactiv 
al maret noastre sculptorite Milita 
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décoratif, La figure humaine E. Axmann Mocanu, 
O. Busneag, C. Prut 
66 Correspondance de Moscou Olga Buşneag 
ITINERAIRE 68 Brasov (montage de Horia Horsia) 
INFORMATIONS 73 Confrontations internationales. Cadran. : 
76 Milita Petrascu — source d'art Cella Delavrancea 
COUVERTURE Projet de fresque pour la décoration du Théatre 
National de Bucarest (détail) Virgil Almăşanu 
ПЕРЕДОВАЯ СТАТЬЯ 1 Национальная эпопея Ион Жаля 
з Размышления о национальной эпопеи Дан Григореску 
АНТОЛОГИЯ ТЕКСТОВ 17 Традиция национальной эпопеи 
21 Исторические памятники, свидетели нацио- Василе Дрэгуц 
нальной эпопеи 
26 Западные портреты Михая Храброго Андрей Пиппиди 
30 Война за независимость в непосредственном 
отражении Григореску Ион 
37 Эпопейный отзвук города А. Дымбояну 
39 Искусство в городе Мирча Лупу 
ДЕБАТЫ 40 Промышленность и культура 
50 Агора 2 Титус Мокану 
СТОЛЕТИЕ БРЫНКУШЬ 53 Брынкушь — восстановленное значение Барбу Брезяну 
54 Произведения Брынкушь в Румынии Раду Стерн 
55 Реставрация — наука и искусство 
ХРОНИКА 59 Маленькая скульптура, Пейсаж, Декоративное Паул Петреску, 
искусство, Человеческий образ Э.Аксманн Мокану, 
О. Бушняг, К. Прут 
66 Корреспонденция из Москвы Ольга Бушняг 
МАРШРУТ 68 Брашов (монтаж Хорин Хоршии) 
ИНФОРМАЦИИ 73 Международные сопоставления, Циферблат 
76 Милица Петрашку — источник искусства Чела Делавранча 
ОБЛОЖКА Проэкт фрески для Бухарестского Националь- 


ного Театра (деталь) 


B. Алмэшану 


